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إجدا 3 
معلمي ونهجي العلمي... حبيبي الرسول الأعظم محمد "ص" وآل بيته الأطهار نور 
الإنسانيته وصحبه الأخيار ممن ساروا على نهجه الإنساني والتربوي- الصفوة البشريت 


شكري وتقديري لكل من يرى .. حياتنا لأجل الإنسانيت .. نقدم الخير لكل من يبحث عنه ... 
لا نبخل بتقديم العلومت .. الوعي للجميع كي يعم السلام عبر العلم والعرفن .. القضاء على 
الجهل وخدمة الإنسانية فضیلن. 
كل من آزرني لتقديم ما املك من تجريتّ ومعلومت اكتسبتها بمسيرتي الأكاديمية» کل 
من رافق تجربتي وسعی إلى تحقيق التجربة» زملائي أساتذة قسم السینیما؛ طلبتي 2 
الدراسات العليا والأولية» أصدقائي ومعار ‏ 2 العراق ومصر وهولیوود.... أسرتي .. "ريما 
انشغلت عنكم لإتمام هذا الکتاب» أسماء كبيرة 4 ذاكرتي لا يمكن حصرهم .. محبتي 
وإعتزازي لكم جميعا. 


Montage ۱ ۱ 


سینمتوجر ایا المونتاج 


Montage 

"/mon'ta:3/" is a film editing technique in which a series of short shots are sequenced to 
condense space, time, and information, The term has been used in various contexts. In 
French the word "montage" applied to cinema simply denotes editing. In Soviet montage 


theory, as originally introduced outside the USSR by Sergei Eisenstein, 


الونتاج: هي تنيت لتحرير الأفلام يتم فيها ترتيب سلسلت من اللقطات القصيرة لتكثيف 
المساحي والوقت والعلومات. لقد استخدم الصطلح 2 سیاقات مختلفت 2 الفرنسی» تشير 
كلمت مونتاج" إلى التحرير بالجال السينيماتوجرلك2» 2 نظرية الونتاج السوفيتي» قاد 


المونتاج سيرجي ايزنشتاين خارج الاتحاد السوفيتي سابقا "روسيا الآن".. 


1 Bordwell, David (2005). The Cinema of Eisenstein. New York, NY: Routledge. ISBN 0415973651. 
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مقدمة .. 


نحو قهم المو نتاج 

قرابت سنوات خمس منتالیم» كان هاجس التفکیر يساورني لاتمام کتاب یعین القادمین 
والسابقین على حد سواء من الهتمین بالصناعت الفیلمیت. سینیمائیا كانت آم تلفزیونیا 
والتي باتت متقاربت جدا وکأنها ‏ بوتقت واحدة "السینیماتوجر ال" الفیدیو بات ملازم لنا 
ل کل مکان مع ما نحمل من موبایلات تضح بالبرامج الشاشويت, الأفلاميت الصوريت 
التح رک الوثائقيت الروائية» البوست» الصور النادرة. الطريفت المثيرة» الفضائح. الأسرار 
الدفينت والمنسيت» برمجیات تبدأ ولا تنتهي تعتمد الشاشتّ والحرکنّ» وكأنها ثعید لنا 
السینیما بصورة حداتوین مبسط ممتعمّ» وجلها يتناول لخر مونتاجین میسورة. اضاف 
وكتابت للنص, تعدیل صورة إجتزاء مشهد فيديوي» دمج صورتین. اعادة ترتیب بعضص 
اللقطات إلخ؛ وقد حرصت أن أتناول هذا الوضوع منذ أن كنت تدریسیا 2 كليت الاعلام؛ لم 
آجد حينها من سيفهم ما آود طرحه فيما يخص الونتاج» ريما إلا القليل من الطلبت 
الأذكياء. كان هناك المونتاج الصحفيء وشتان ما بين المونتاج السينيمائي والصحفي.. لم 
أكابر مع لا يفهم د. عبدالباسط. فمجالي أعمق وأبلغ 2 المونتاج السينيماتوجرا2» على 
حين إن مجالهم محدود وینحصر 2 آداء تنضيدي أو جهد صحفي.. ويتقدم العصر مع 
سيادة الشاشت» إنحسر دور الصحيفت بل يمكن أن تنقرض تماما وقريباء كما آشرت إلى 
ذلك ووضحته 2 بحوثي السابقت حتى إنها أي الصحافة الورقيت أطلقت عليها رصاصتّ 
الرحمّ 2 كتاب ديجيتال الإعلام عام 2008» بعد أن أكملت ال "Post Doctorate"‏ 2 
الجامعت الأمريكية نحو مستقبل صريح وجلي للإعلام .. مع علمي برفض بعضهم لذلك 
رفضا مطلقا. 


عانيت وڪابدت كثيرا 2 مجال كاد يخنقني کل يوم؛ ڪي أوصل ما أفكر به و2 
مستقبل بات ب2 متناول الأيدي» وقد آخن مهاجمتي كنوع من الدفاع عن الجال الذي يعمل 
فيه والذي أخذ يتلاشى آمام عينيه شيئاً فشيئاً ويوما بعد يوم ولاسيما 2 جامعات أغرقت 
البلد بتخصصات إعلاميت عتيقت قد فاتت وولت هذه الطرائق مع ثورة النانو الاتصالین 
الشاشويت» وكانت محنة بالغت ولازالت كذلك 2 إقناع من لا يملك إلا أطلال الاضي 
الندتر داهمني الكثيرون ورفضوا اللحاق بركب الديجيتال ومتغيرات العصر الذي فاجآهم 
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بتکنولوجیا لا التعاطي معهاء لا لصعوبتها فحسب» ولکن يسبب الفجوة الکومبیوترین اللئيمت 
اثر الحصار الاقتصادي والتكنولوجي الذي هشم الفکر والمعرفت والتعلیم 2 العراق. 


لقد آدت الصدفت دورها مع ما آدعو الباري وأصلي له کل يوم ليرحمني, الذي آنقذني من 
معترك طالا آوجعني بل عذبني؛ فَمَنٌ الله تعالی علي بآن آعود إلى تخصصي 3 السینیما مع 
زملائي وكأنني عدت بسلام وآمان مجددا إلى وطني من سفرة بعيدة مرهقت كانت 
مطوقت بالأسلاك الشائكت التي كانت تحرمني من ان آتنفس التکنولوجیا السينيمائيت 
والإعلاميت» لأجد ممن يفهم د. عبدالباسط ویشاطر آرائه وطروحاته» ویتوافق معها 2 
الحداثت والتجدد ولاسیما ب4 اللحاق برکب تکنولوجیا النانو حتی وصلت إلى ما آطمح 
إليه ‏ سينيمائية إعلاميت نعیشها یومیا مع هواتفنا النقالت الذي 2 الوقت نفسه یضطهدنا 
یومیا بكم من الفیدیوهات والبوستات التواصليت ليتأكد لي ولکل من تابعني وما ذهبت 
اليه بأن التکنولوجیا هي العمود الفقري آولا وآخیر؛ وبلاغت التکنولوجیا التواصليت أو 
الإعلاميت أو الترفيهيت أو الاتصالین تکمن 2 الونتاج ومعه فلا اعلام ولا اتصال ولا ترفیه 
ولا تواصل من دون مونتاج "واشطبوا آسمانکم. 


كانت فكرتي أن آتحدت مع من یعتقد ما سیوول له الستقبل. ولم آجد الا القليل؛ والیوم 
ومع ما تحقق وبات الجمیع آمام الأمر الواقع» استلزم التعاطي مع الونتاج تقنیا وفکریا 
وتطبیقاء والا سنتحول إلى دواب تستهلك وتستهلك. فلا یمکن الوقوف مكتوِك الأيدي 
والعالم يمضي وفق برمجیات نانوی تتحدی وتصارع لفرض حضارتها؛ وأكثر من ذلك ان 
لم نملك الأذرع التکنولوجیت ‏ الاعلام والسینیما؛ وأولى الأذرع التي آحاول أن آوضحها هو 
الونتاج» وعلى الرغم من إن الأذرع الأكثر تأثيرا تتجلى ب2 ال "6720۳105 ۲۳6" الجرافیکس 
وال ۷۳ ولا باس أن نمضي نحو خطوة واثقت 4 المونتاج ومن تم. إن شاء الله تعالى سيكون 
لنا حديث آخر مع الجرافيكس الديجيتال' الذي للأسف قد تناولته ومهدت قبل 13 عام 
بديجيتال الإعلام ولم ينهل منه 2 العراق إلا القليلء 2 الوقت الذي وجدت إن الكثير من هم 
خارج العراق» قد تعامل معه بجدي بالغت بل تشاطر معه وحقق ما حقق من مكاسب 


١‏ نشرت بحثي "النانوسينيما آفاق بلا حدود" تناولت فيه مستقبل السينيما وما سيفاجئنا من تكنولوجيا افتراضية ساحرة بل وخيالية» وناقشته ونشر 
ضمن أوراق مؤتمر كلية الفنون الجميلة الثامن عشر في ۲۰۱۹ بغداد, وفيه استشراف علمي نحو جرافيكس وبكسلة فيلمية مهولة بثورة اقرب ما 
تكون من اللا معقول. 
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لجتمعه. وهو ما سرني كثيراء على الرغم من حزني من انشغال كثير من السوولین بآمور 
عدة لا تراعي ما آسعي له 2 لحق ال رکب والتطور الهول 2 العالم. 


العالم آجمع منشغل الیوم 2 المونتاج» ولعل ثمت اتجاهات عدة منه. فهناك الونتاح 
السياسي. وهو ما یمارس من احتیال وخدع شيطانيت لتحقیق الکاسب إيجابيت أكانت آم 
سلبيت» وهناك الونتاج الاقتصادي. والذي يعني التلاعب والتنویع والتنغیم 2 الواد الاوليت 
الرديتمّ من تلمیع وتغليف مبهر للمنتوجات» وهناك الونتاج الاجتماعي؛ والذین هم یراءون 
ویمنعون الاعون» يرتدون ویصبغون ویتصابون من أجل اقناع من لا یستحق الاقناع» وآشدها 
خطرا الونتاج بالدین الزیف. فهو من آخطر آنواع الونتاج الشكلاني؛ کونه یتراقص على 
أنغام العقاند.... مجالات عدة یدخل فیها الونتاج» ویتطور للغايتة» وهو دلیل على آهمیته 
وخطورته معاء وما ندعو إليه هنا هو الونتاج 2 الفن السینیماتوجراظ. بحثا عن مساحات 
لتطهیر الجتمع. فنستخدم التنظیم والتنسیق عبر التكتيك الهني والتكنولوجي لخلق 
الخدع السينيمائيت لا لخداع الناس؛ كما ذهبت له الإمبرياليت 2 انتاجها لأعداد هائلت من 
الأفلام التي حاولت من خلالها تزيين الحقائق. بل وحتی تزییفها. من اجل التحکم 
والسيطرة على ثراوت الآخرين ونهبها... لذا فنحن هنا نکشف ڪل تلك الخدع السينيمائيت 
لاستخدامها من أجل إنعاش الإنسانيت وخدمتهاء لا لأغراض الهيمنتّ والاستحواذ والظلم 
والإحتيال بالخدع اللا إنسانية: بل عبر الفن الجميل والأصيل معا... 


والله تعالى المعين... 


شتاء 2021 
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المونتاج الفيلمي 
یطلق بعض الختصین 2 السینیما على الونتاج أو الونتیر بالخرج الثاني أو روح الفیلم. 
وهناك مسمیات آخری تکاد تکون لسات سحرين للفیلم كلها تتعشق مع الونتاج» ودلك 
للأهمية البالغت والدور الذي يؤديه الونتاج 2 تغيير معالم الفیلم» لیکون ذو حدین اما أن 
یدفع الفیلم للأمام ویکون فیلما ناجحا بفضل الونتیر الحترف الذکي أو أن یدمر الفیلم 
ویجعله فاشلا مع مونتیر غير محترف. لذا قبل الولوج 2 نظریات الونتاج والأسس والبادی 
العتمدة فیه. لابد أن نفهم ونعي الونتاج كوظيفت وجماليت وآفکار ورسائل یحققها 24 
غرفم الافیولاه فثمت فرق كبير 4 أن نفهم الونتاج من منظور إحتراك وبين أن ب2 آغلب 
الوحدات الإعلاميت أو مدیرات العلاقات والاعلام بموسسات الدولت أو المؤسسات غير 
الحکومیت: التي تقوم هي الأخرى بانتاج جملت من الأفلام حول نشاطاتها وفعالياتهاء 
وتعرضها من على منصات الانترنت. ومن خلال الناسبات الخاصت» کافتتاح معرض 
صناعي أو سوق خيري من قبل وزير أو مدير عام. أو فیلم یوثق زيارة تفقديی لمسؤول وهكذا 
من الأفلام القصيرة ذات الاستهلاك المؤسساتي والتي تعرض عادة مجانا؛ فهنه النوعيت من 
الأفلام تختلف عن الأفلام التي ندفع ما قيمته عشر دولارات لشاهدته 2 صالات السینیما؛ 
وهدا الأمر هو ما يميز الونتیر اللحترف عن غيره» من هنا علینا أن نتحمل قلیلا 2 قراءة ما 
سبقنا من مختصین 2 المونتاج ومن ثم نکمل السيرة الونتاجینٌ وفق الفهوم السينيمائي 
الحداثوي التطور الذي یتطور مع تطور التکنولوجیا والالیات بل وتطور الوقت والزمن. لذا 
سنتعرض قلیلاً لفاهیم بالغت الاأهميت 4 الوعي الونتاجي آولا ومن ثم نستفرق 2 آهم 
نظریات الونتاج 2 السینیما؛ فلا یمکن أن نفهم النظریات والأسس الونتاجي ما لم نفهم 
آولا ما هو الونتاج وکیف يتم ولاذا نقوم به» ولاسیما وان هناك تطورات کنيرة جدا قد 
طرآت على التکنولوجیا الونتاجیم. 

لقد اختلف وتطور الونتاج مع اختلاف وتطور التکنولوجیا الخاصت بالصورة والصوت 
والنظر والشهد والجرافيك وعناصر آخری مرئین وسمعيت لها علاقت بالونتاج» وباتت 
النظریات المونتاجيت سس 2 طرق ومناهج العمل الونتاجي على الرغم من تغير مهاراته 
وآشکاله وحرکحکاته وانتقالاته والتحویلات التي كثيرا ما تمتزج بآنواع من الجرافيك 
الفيلمي الذي هيمن على آغلب الأفلام السينيمائيت» وقد یظن البعض أن الونتاج قاصر على 
الشريط الفيلمي فحسب ڪان يكون سيلولويديا آم دیجیتال» كفورمات أو ۴۱۵900۲" 
خاص بالعرض الفيلمي» إذ أن المونتاج کلم لا تعني بالضرورة تقطيع المشاهد الصورین 
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بقدر ما تعني تنظیم واجتزاء من الشاهد أو الصور أو ربما آجزاء من الأجزاء هذه الأجزاء 
یمکن أن تکون بآشیاء آخری آیضاء وان لا تقتصر 2 تقطیع الفیلم» بل یمکن آیضا 2 
التصوير وقواعده (یبرز التأثیر الواقعي 2 طريقة تصوير الحدث من خلال الحفاظ على 
العلاقات الزمانيمّ والمكانيت 2 شکل متصل دون اللجوء إلى تقنیات الونتاج» فالونتاج یحدت 
داخل اطار الصورة نفسه والذي یتولی الونتاج هنا الخرج بدلا من الونتیر) ۰۱ أي إن الونتاج 
عالم شامل لعدد من الجالات ب2 السینیما ولم يكن مقتصرا على غرفتم الونتاج وما تدور به 
من آحداث. فهناك على سبیل الثال المونتاج على الورق وهو آهم بکثیر من الونتاج نفسه. 
تسعفني التجارب التي خضتها مع الفوتوجراف كثيرا #2 أن اصنع تکوینات ومشهدین 2 
الأفلام التي آقوم باخراجها ومونتاجها على الأغلب» حيث منحتني الخبرة الفوتوجرافيت 
كثيرا من الأفكار والتدابیر والحیل 2 صناعتة أفلامي التي التي كان الونتاج 2 آغلبها تحت 
إشرابكء وبعد أن آصبح الونتاج دیجیتال قمت بالونتاج بنفسي عن طریق حاسبتي الخاصت 
۲08۵ مها" فما یقوم به الفوتوجرالكِ 2 عمله من التکوینات تشبه كثيرا وما يصنعها 
المونتير بغرفت الونتاج» إذ تمنح البرامج الديجيتال فرص 2 إختيار جزء من اللقطر أو 
التكوين أو قلب ولف وتغيير إتجاههاء وهي تذكرني بالفونوغراف لأتعامل مع الفيلم 
مونتاجيا وفق هذه الأفكار الصورين. 
آذکر عندما كنت آعمل مصورا فوتوجرافیا ‏ الإذاعت والتلفزیون؛ وکان التصویر 
حینها بأفلام 1۷ 35 الذي یتطلب وقت لتحمیض وطبع الفیلم قد یستغرق یوم أو یومین؛ 
آرکز كثيرا على استعراض نتائج التصویر لنتج العمل. وفق طريقة مونتاجيّ للصور قبل 
وضعها بالظروف وآسلمها للمنتج. أتذدكر كيف كنت آجعل الآخرين أكثر اشتیاقا 
لرؤية صوري من خلال تنظیم تسلسل عرض الصور الفوتوجرافیمّ» فاعرض بعضص 
اللقطات وآحجب الأخرىء آقدم واحدة على الأخرى؛ آطبع صورة كبيرة بحجم "3040" 
نصف شیت. وآخری "86" کاینیت و آخریات 6۵۲0 8051"بوست کارد وهکدا؛ وعندما حاولت 
مونتاج آول فیلم لي مع مدرب الفنون "أبو لؤي" على أجهزة ادنا/۱ لا" 2 أستوديو 
التلفزيون بكليتناء تعامل معي المدرب بجدينّ أكثر؛ كوني طالبت بآمور لم يعرفها زملائي 
الطلبت» على الرغم من آني حينها لا أجيد التنظير؛ لكن التجربن الفوتوجرافينّ قادتني أن 
أطالبه بمونتاج دقيق جدا 2 تفاصيل آقصر لقطنّ ومشهد. ليكتشف حينها باني مختلف عن 
١‏ بهجت عبد الواحد عبد ال آليات البناء الحركي للمشاهد البوليسية وكيفيات توظيفها في الدراما التلفزيونية»رسالة ماجستير غير منشورة, كلية 


الفنون الجميلة- جامعة بغداد ۲۰۰۳ ص٦‏ ۵. 
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باقي الطلب ویبلغ أساتذة القسم باني شخص یعتمد عليه 2 عمل بعض الأفلام على الرغم 
من أني كنت طالبا 2 الأولية. 

إكتشفت أن بعض كبار آساتدة القسم تنبؤا حینها بمستقبل عبدالباسط ومنهم الأستاذ 
الدکتور الرحوم عباس الشلاه والأستاذ الساعد الرحوم جعفر علي» بل أن رئيس القسم 
الأستاذ الدکتور جبار العبيدي؛ قد إحتضنني وعاملتي بخصوصي وریما إحترافيت مبکرة 
ومنحني ثقة القسم ليشركني بآعمال إحترافية؛ آسهمت كثيرا 4 بلورتي وتطویر قابليتي, 
والواقع أن ذلك كان نتاج من الاندفاع والتابرة التي آدعوها لكل طالب 2 أن یسعی ويجتهد 
كثيرا كي ينال المکانت التي یستحقها سواء آکانت 2 الوسط الأكاديمي أو الوسط الفني. 

لقد تعمدت 4 اعادة تسلسل الصور قبل وضعها 2 الکیس, وقد کان ذلك لتحقیق ما هو 

الأكثر جمالا وابهارا ومن ثم الأقل جمالا وهکذا تصل إلى تکون الصور الأخيرة التي تکون 
فقيرة الجمال كما ان ابهارها ليس كما هو الحال مع آول صورة یشاهدها التفرج. آي آني 
كنت آتعمد 2 أن ابهر واحقق صدمتّ من يرى مجموع الصور کي يرى الصورة الأولى 
آکثر تأثیرا وجمالاء بالوقت كان زملائي بعض الصورین لا یعیرون أهميت لذلك, 
فیسلمون الصور كيفما إتفق» هذا الأمر هو بعینه الونتاج للصور الفوتوجرافيت مع العرض 
أو التسويق؛ والذي استخرق وقت طویل لجعل الصورة الأهم تظهر أولا والثانيت تأتي بعدها 
جميلة والثالثت والرابعت الخ. آقوم به لأخلق تسلسل مشهدي مع کل من يريد أن يشاهد 
الصور من المنتجين أو ممن أتعامل معهم. هذا الأمر كان دافعا وسببا 2 أن يعجب كثير 
بالصور التي آقوم بترتيبهاء وهي ليست خدعت بقدر ما يمكن عدها تنظيم وتنسيق ومراعاة 
بل ال "6056م505" التشويق. 

لأن الإنسان غالبا ما يحكم بطبيعته من النظرات الأولى وهو أمر نسبي» ولأن الصور الأولى 
التي يراها أكثر إبهاراء فحتما سيكون منبهرا بالصور أيضاء بل وبكل صوره؛ وهذا الأمر قد 
يكون سيكولوجياء إلا انه هام للغايت 2 خلق النجاح 2 العمل؛ لذا نجد أن آغلب الأفلام 
السينمائيت الناجحنّ كثيرا ما تستعرض ے2 أول دقيقتين من الفيلم أحداث مثيرة للغاین 
لتستقطب التلقي وتحاول جذب إنتباهه وشده إلى الفيلم كي لا ينفر أو يمل من باقي 
مشاهد الفيلم» بل يتشوق لمشاهدة اللقطات التي تلیه» ففي فيلم ۲6۵10 01 63106" لعبتٌّ الموت 
لبطل الكونغ فو "بروس لي" نجد أن المشهد المثير ب2 مقدمت العمل بعد التايتل لنزال بين 
بروسلي وتشوك نورس وهو مشهد مفعم بالحركات الکروباتيکين النادرة البهرت والتي لا 
يقوم بها إلا أشخاص معدودين مختصون بالكاراتيه والكونغ فو وكذا مع أغلب أفلام 
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۱ aes 


Bond"‏ 12۳685 جیمس بوند التي تستعرض آول خمس دقائق "56606 0060109" مقدمن 
بمشهد مثير بمطاردات وموسیقی خاصت وموثرات» ومن تم يمتزج لتایتل بنهاین القدمن, 
وهذا تماما مع الونتاج الذي يعمل على تنظیم الشاهد الفيلميت وفق سیاقات ومبادی لتنظیم 
الشهدین كي تخلق الا ثارة والابهار والاقناع للمتلقي لا أن تجعله يتذمر وینزعج أو یعزف 
عن الشاهدة. فنری الونتیر النذکي غالبا ما يعيد تنظیم اللقطات أو الشاهد ڪي تکون 
موّثرة. بل نجده 2 بعض الأحيان يحذف كتير من اللقطات أو الشاهد المملت ڪنصيحت 
واخلاص منه للمخرج كي یکون عمله ناجحاء هذا وغیره هو لب الونتاج الذي لابد أن 
نعرف آسراره وحیثیاته. من خلال النظریات والتقالید والاعتبارات التي من شأنها أن تحقق 
النجاح للفیلم السينمائي أو العمل السینماتوغرا2 ککل. 

لان التخصص السینماتوجرا 2 يعتمد الونتاج على العموم ب2 الفیولا التي تقطع اللقطات 
وتعید تنظیمها وفق ما يرى الخرح. إن آغلب الصادر العلميت والتخصصات السینمائین 
تناولت الونتاج من ناحيت تقطیع الشاهد أو اللقطات 2 تصنیع فیلم یستعرض لقطات 
صوريت ومسامع صوتيت تتخللها موثرات وآغان وموسیقی وحوار وتعلیق وصمت أو 
مونولوج لذا فإننا سنهتم هنا بمفهوم الونتاج کوحدة بنائي کاملت, لها القدرة 2 خلق 
مشهديت جديدة آو مختلفت عما هو عليه الشهد الصور من دون مشاهد تسبقه أو تلحقه 
ممتزجن لأصوات یضعها الخرج أو الختص, سأبين أن الافیولا السینماتوجرافین لا تزال 
قائمت حتی الیوم 2 الونتاج الدیجیتال, فالحاسبة الألكترونيت ببرامجها المونتاجيت " ۷۱060 
"Adobe Premiere"ڪ "Editing‏ البریمیر أو "اا٥ "۴٣۵1‏ الفینال کت أو ۲۸۵۷۱۵ الأفد وغیرها 
انما هي مفیولا وفق الفهوم الشاتع للمونتاج طالا هي وسيلت للتقطيع السينمائي أو 
الفيديوي " السينماتوجرالك" من هنا يرى بآنها تسمينّ باتت موائمّ لهده العملیات. کون أن 
آول جهاز خصص للتقطیع 2 السینما كان باسم مفیولا. لذا فان عزز 2 كتابه مصطلح 
الافیولا لأي عملیات تقطیع سواء آکانت لأفلام من نوع ۳۰ ملم أو ۷۰ ملم أو امتدادات 
الدیحیتال " ."Digital Extension‏ 
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لماذا المونتاج؟ 

الونتاج مفهوم شامل یتعدی حدود الافیولا كما يعتقد البعض, بل انه ینعکس 4 كثير 
من الجالات التي لا تعني بالضرورة التقطیع الصوري فحسبء بل قد یکون التقطیع 2 
البوستر أو 2 القتصص والروایات والقصيدة والأغنيت والنوتت الموسيقيت بل حتی ج 
الصحافت. فهناك على سبیل التال قسم خاص بالجرائد أو الجلات والصحف یسمی قسم 
الونتاج والإخراج الصحفي. یقوم القسم بعمل اجتزاء من مقاطع من الصور ولصقها بآخری 
لتکون على وفق فكرة جديدة للصورة بغي عرضها 2 الصحف والجلات. وهناك كتير من 
البرامج الكومبيوتريتّ المختصة بالونتاج الصحفي أو النشر الصحفي (الاخراج الصحفي 
يحتوي على مراحل استقبال الضمون الصحفي» ثم تصمیمه 2 شکل معین ثم متابعم 
الجمع والونتاج» باستخدام ماکینات الجمع التصويري التي مازالت بعض الجلات المصريت 
وبعضها الآخر يستخدم جهاز "الآأبل ماکنتوش" والناشر الصحفي الذي اختصر مرحلن 
القص واللصق الونتاج!۱ وهي بذلك تکون عمليت بآهداف تخلق معنی وفهم وادراك 
لوضوعات مطروحّ صحفیا ولیس فيلمياء لخلق التأثير والابهار أو التشويق الذي یدخل 2 
كثير من الجوانب بحیاتنا اليومييّ ولیس التقطیع الفيلمي فحسب. 


هناك تنسیق واضح لدی بعض الاشخاص بارتداء ملابس منسقمّ كان يأخد جاکیت 
ويرتدي مع بنطال بدله آخری» ويرتدي قميص ما مع قبعّ بلون ما تنسق مظهره بشکل 
يثير الاعجاب. أو أن لبعضهم یکون مشوقا للبعض 2 التأمل وما يرتدي من ملابس, وهذا 


۱ آلاء عبد الحمید - الصحافة المدرسية, دار اليازوري العلمية للدشر والتوزیع عمان ۲۰۱۶ ص ۱۰۱ 
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الأمر انما هو ما یبحث عنه صانع الفیلم عبر الونتاج 2 خلق التأثيرات والابهار عبر ما 
يمتلك من قدرات 2 التقطیع والزج. وكذلك الوّثرات البصريت عموما (من الامکانیات 
الفنيت #2 خلق المؤثرات الصوريرّ و بعض الحیل التي تحقق الغموض وتشویه بعض آجزاء 
اللقطات)۱ وهو الهدف النشود لأي انجاز ابداعي الذي يستند على خلق وحدة إبداعيت وفق 
منظومت توثر بالاخرین وتبهرهم» كي یکون العمل مقبولا أو قابلا للتسویق على اقل 
تقدیر. 

ینطلق الونتاج عادة منن اللحظ الأولى 2 الشروع بانتاج الفیلم» فهناك رؤيا لنتج الفیلم 
وطبیع الفیلم الذي سینتجه» ومن هو الصور والخرج والونتیر ومدیر الناظر والسینارست 
الذي سیکتب ب2 آغلب الأحيان وفق ما یمکن أن يتحقق» بمعنی آخر إن الكتابت تکون 2 ضوء 
ما هو متوافر من إمكانيات واقعيت وتکنولوجیا موضوعینّ تحقق الفیلم» من هنا فان الونتاج 
قد إنطلق مند الوهلة الأولى بالشروع لانطلاق انتاج الفیلم. فالونتاج وحسب ما نعتمده 2 
البحث العلمي» إن هناك فرضیات علميمٌ لوضوع ما 2 ذهن الباحث لم تنفد بعد بل هي 
مجرد فكرة ربما 2 مخیلته. هذا الأمر قد يكون آیضا مع انتاج الفیلم. لیکون المونتاج حاضر 
من آول لحظن 2 الانتاج» لذا يرى الونتیر الصري عادل منير أن الونتاج الفعلي يبدأ مع 
كتابت السیناریو وآن اللقطات الشهديت - أو الشاهد التي لا تقطع 2 اللقطات- هي الأصعب 
ل إجراء الونتاج لأنها تقوم على التأمل؛ وبالتالي لا یناسبها القطع الحاد بینها وبين الشاهد 
التي تلیها(۲). 

آغلب السینماتیین الکبار یجدون الهدف من الونتاج هو خلق معنی یسعی إليه المخرج أو من 
يروي الحکایم: لخلق نوع من الإثارة والابهار أو خلق ال "60506056 وکان بورتر الذي يعد 
رائدا من رواد السینما قد اهتم بهذا الأمر كثيرا منذ بواكير السینما ب2 العالم إذ اهتم 
بتقطیع اللقطات واعادة ربطها عبر تسلسل غير ما كان عليه لخلق فکرة ومعنی جدید عبر 
مونتاج الشهد نفسه أو من لقطات متناثرة هنا وهناك من آفلام آخری (وهنا یکون قد وضع 
آسس آسلوب الاتجاه التسجيلي 2 الفیلم الروائي» وأکد ان اللقطة النفردة اذا ربطت 
بلقطنّ آخری منفردة یمکن أن تکملها وتعطیها معنى جدیدا » وأكسبها مضموناً جدیدا 2 


١‏ هاني عبد علي الركابي» توظیف المؤثرات الصورية في الدراما التلفزيونية» رسالة ماجستیر غير منشورة مقدمة إلى جامعة بغداد- كلية الفنون الجميلة 
۴ ص ۵8۳ 
(۲) المونتیر عادل منیر آرشیف صحفي مجلة التلفزیون, مصر ۱۹۹۷ عدد ۳۲۵۲ 
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سياق درامي محدد تختلف عن الهدف الأساس الذي صورت من آجلها) فالضامین تتغیر 
وفق ما نستعرض من أشكالء والأشكال تمنح الضامین وفق تسلسلها وسياقاتهاء فعمليت 
تنسیق أو تسلسل الأجزاء انما هي العملية الونتاجین التي كثيرا ما یتحدث عنها الختصین 
4 عملیات الخلق أو الابهار والتشویق. 

لخت السینما کنیرا ما تعتمد على قدرات الونتاج 2 حسم الزید من الواقف التي تحتاج إلى 
عبقرین شخص واع 2 ایجاد علاقات وارتباطات ذکین ما بين اللقطات لخلق فهم ونضوح 
ودلالم تثير الجمهور وتبهره 4 صالات العرض الفيلمي. لذا فان كتير من الخرجین 
یطلقون عبارات رنانت على الونتاج وكأنه الفانوس السحري 2 صناعتة الفیلم. فهناك من 
یصفه بأنه روح الفیلم والآخر یسمیه "کل شیء" الذي یحقق تغییرات ملموس عبر 
الإعتماد على ما متوافر من عناصر لغت الفیلم لیکون نتاج هجین جدید لا یتحقق الا ب2 
الفن الفيلمي عبر مراحله التعددة» ولاسیما مرحلة الونتاج (المونتاج على أيت حال هو "کل 
شيء" وان استخدامه الفرط والتکلف یمکن أن یبعدنا عن التجربت الحقيقين بدلا من أن 
یکون 2 خدمت الهدف الحقيقي للغّ السینما - ایصال ملامح التجرين الإنسانيت التي لا 
یمکن التعبیر بشکل مکثف جدا أو واضح أو جمیل بأي وسائل آخری)۲هنا یمنح الونتاج 
فرصت حبيرة للصانع بان یکتشف آشیاء لا یمکن العثور علیها قبل الونتاج» ولعل هناك 
الکثیر من الفردات التي لابد ان یعرفها الطالب أو القارئْ على نحو متیقن ومدرك لهده 
الهم.. وهي كما ياني:- 
مونتاج Montage‏ 
۱- مصطلح يشير إلى أسلوب ديناميکي 2 تحریر الأفلام: وهو مبدأ طوره الخرج السوفييتي 
سيرجي آیزنشتاین؛ وعلی نحو مضاد لونتاج هولیوود الحریص على استمراريت الفعل. فان 
أسلوب آیزنشتاین 4 الونتاج غير النتظم أحيانًا ما یسمی «الونتاج الجدلي» الذي يركز على 
الصراع. أو الونتاج الفكري الذي يركز على الأفکار» أو ببساطة «الونتاج السوفييتي». 
۲- اسلوب 2 تحرير الأفلام یمزج بين لقطات مترابطة بتتابع سریع» عادة لعرض مرور 
الوقت أو لتوضیح فکرة مثل عملین الوقوع ب2 الحب. 


١‏ نجیب اصليوة - الدسق الفني التقني في الفلم الروائي رسالة ماجستیر "غير منشورة" كلية الفنون الجميلة - جامعة بغداد ۲۰۰۹ ص۱۸ 
۲ جون هوارد لوسون- السینما العملية الابداعي تر علي ضیاء الدین. دار الشؤون الثقافیق بغداد ۲۰۰۱ ص ۶ ۲ 
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Montage ۵ 


سينمتوجرافبا المونتاج 


Editing Cutting تقطيع مونتاجي‎ 

عملي تجميع الفيلم من الأجزاء المكونت له. تدمج اللقطات الصورة بنحو متفرق معا 2 
تتابع مستمر. 
مونتاج الاستمراريت Continuity editing‏ 

مجموعت من التقاليد المتبعت 2 مونتاج الأفلام تصنع إحساسًا بالتدفق المستمر من دون 
انقطاع. ظور هذا الأسلوب لبقي ترک راتحمو شقضا على الشخصیات والقص بدلا من 
آسلوب صناعتة الفیلم» وآصبح علامت مميزة للأسلوب الهوليودي الكلاسيکي. 
مونتاج رقمي غير خطي 150 أل Digital Non-Linear‏ 

عمليت تجمیع الصور الألکترونيت الخزن کملفات على الکمبیوتر بنحو متسلسل. تتیح 
هذه العمليت للمونتیر اختیار مشاهد بعینها أو اطارات فرديت حسب رؤيته واعادة دمجها 
آوتوماتیکیا. 
مونتاج فولي :۴0:1 ۲۵۱6۷ 
عمليت تستبدل بالوثرات الصوتين الحينّ بدائل متزامن؛ على سبیل الثال» ربما يُستخدم 
صوت دق قشرة نمرة جوز هند فارغت 2 الأستودیو لمحاكاة صوت حوافر الخیول على 
الشاشمی. 
مونتاج مواز قطع متداخل Parallel Montage Cross Cutting‏ 

فعلان متزامنان بُعرضان باقطات تبادلية إذ تتنقل الكاميرا من فعل إلى آخر. 
مونتاج وجهت النظر Point-of-View Editing‏ ۱ 

نوع من الونتاج السينيمائي: الهدفُ منه ادخالنا 4 عالم الشخصیات بالترکیز على 
منظورهم. تعرض «لقطت و جهن النظر» ما تراه الشخصين. 
قطع صوتي اد 50000 

انتقال حاد من صوت إلى آخر. 
قطع متداخل مونتاج مواز Cross Cutting Parallel Montage‏ 

أسلوب 2 المونتاج یظهر فعلين متزامتین بلقطات تبادلین إذ تتنقل الكاميرا بين الفعلین. 
قطع مونتاجي مضاجی ادا» م٣‏ ال 

عدم استمرارین تحدث عندما لا یتطابق ما یحدث 2 لقطتّین متتابعتین. 
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۱۷0۱۱20۶5 ۵ 


سينمتوجرافيا المونتاج 


القران الکریم ..إختزال مونتاجي فرید 

یستمرض ننا القران الکریم كتير من انقصص علی وفق نهج موثر ومبهر للفاي بل 
ومشوق للغايت. وکانه آسلوب مونتاجي ابداعي لقدرة الباري عز وجل. فهناك الکثیر من 
السور القرآنيت تستعرض الروایات والأحداث والواقف بأسلوب يحمل بطیاته السرد فیکون 
مشوقا ومؤثراً للغايت. ونری أن السور كثيرا ما تختزل من التفاصیل بأسلوب قل نظیره عن 
باقي النصوص غير القرآنيت» فعلی سبیل الثال نجد 2 سورة الکهف استعراض لأربع 
حکایات بأسلوب غير تقليدي کقصت أصحاب الکهف (أم حيبت أن حاب الکف والرقیم 
کاو ين افا ها ) أو فة را اضصحات جن (واضنرب لهم متلا رجلین 28 
ِأَحَدِهِمَا ین من آعتاب وحففتاهما بنخل وجعلنا بَا زرعا ا وقصن النبي موسی مع 
الصالح إلخضر عليهم السلام (فوجدا عَبْدًا من عبادتا آتَيْتَاهُ د مين عن تا وَعَلمْنَاُ مين 
ند عِلمّ” )» وكذلك هو الحال مع قصت يأجوج ومأجوج وذي انقرن (ق انوا ذا القرئین إن 
ياجو ومَاجُوج مُفسيدُونَ في الأزض ھل تجعل تك خرجا علی أن كجعل بنا وبَيتهُم 
سد“ 

لو آنعمنا 2 الآيات المحكمات بسورة الكهف كقصة النبي موسى ع متلاء نجد أن هناك 
مزيد من الاختزالات ‏ الرواية التي يرويها القران وهي أن يقوم القران بتقطیع كثير من 
الشاهد ويختزلها جميعا ببعض الشاهد على سبيل الثال 4 أحداث مؤثرة جدا تمنح تسلسلا 
للمواقف والأحداث بشكل لا یشوه الفهم أو العنی؛ فعندما يذكر الباري قصت آصحاب 
الكهف التي اختزلت أكثر من ثلاث منت عام 2 بضع سور موضحتّ حالهم كيف ناموا مع 
كلبهم وهم يتقلبون ذات اليمن وذات الشمال والكلب باسط ذراعيه بالوصيد وبشكل مرعب» 
ثم استيقظوا من نومهم وذهب احدهم بعملته الورقيت لجلب الطعام إلخ (ولبثوا في کهفهم 
تلات مات سنین وَارَدَادُوا سنا )» وكذا الحال مع النبي موسى الذي لم يستطع صبرا على 
الرغم من أن إلخضر "ع" ابلغه بأنه سوف لن يستطيع معه صبراء (قال نك لن نتطيع مَعِي 


٩ القران الكريم - سورة الكهف الاية‎ ١ 
۳۲ القران الكريم - سورة الكهف الآية‎ ۲ 
٩۵ القران الكريم - سورة الكهف الآية‎ ۳ 
9 4 #القران الكريم - سورة الكهف الآية‎ 
۲۵ «القران الكريم - سورة الكهف الآية‎ 
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سینمتوجرانیا المونتاج با 
چ ۳" 
صبرا ) وبالفعل انه لم يصبر حتی سأله (فانطلقا < حتّی إِذَا زا في السَفِيدَج خَرقهّا قال 


آخرقتها یثقرق آهلها لقد جت- جتت شین مر ) نلاحظ أن الآيت لم تبین مثلا كيف وصلا 
السفينة بعد أن اتفقا على لا يسال موسى 'ع" آي فعل یقوم به الخضرع" وكيف ركبا بها 
وهل إنه خرقها وهي راسيت على الجرف آم أنهم آبحروا بها بعیدا؛ وكم استغرق يخرقها 
وبآي آلت تم ذلك. أو إنه باصبعه فحسب مثلا. كما أن موسى عليه السلام هل كان قد سال 
بعد أن خرقها بدقيقة أو عشر دقائق إلخ» وكذا هو الحال مع كثير من الآيات والسور 2 
القران كسورة النمل وفيها قصت الهدهد والملكت بلقيس وعرشها الذي جاء به الصالح أصف 
ع" من مكان يبعد أكثر من الف كيلو متر بلمحة عين (قال الذي عندهُعلمٌ من لکتاب ائ 
آتيك به قبل أن برت اليك طرف أو سورة يوسف عليه السلام واقصته التي ادا مث 
طفولته ويتآمر إخوته ليرموه بالبئر (فلمًا دَهَبُوا به وَأَجْمعُوا أن يَحِعَلوهُ في غاب الَجُبّ)' 
ومن ثم يلتقطه السيارة ویبیعونه ویصبح معززا وذو شآن لدى ریز مخ وکر ويسجن 
سنوات ويخرج من السجن وبعدها یصبح بمنزلت كبيرة للغاية " قال اجعلني على خراین 
الأرْض انّي حفيظ عَلیمٌ)" فكل هذه الآيات تختزل على وفق منظومتة مونتاجيت محکم 2 
تدير القصنّ وأسلوب التلقي لها بفهم ووعي دون أي لغط أو تأويل يشتت الفهم للقصتَ 
وکآنها عملي مونتاجيت دقيقة جدا لسرد القصة أو الرواية بإبداع قل نظيره على الإطلاق 
بأي نص آخر. 

الله عز وجل قد شوقنا كثيرا 2 القصص والآيات المحكمات 2 كل آيات القران» لو إننا 
تشكرنا يكل الآيات الى متجلی يوم بعد يوم مع تور العلوم والتكنوتوجيل وكيف وإنه قد 
قال ( اقرا وَرَبّكَ الأصرم (3)الَّذِي عَلَم بالقلم (هاعلّم الاتسان ما لم يعله )5( أي أن الله 
تعالی يؤكد لنا انه یطورنا بالقلم الذي يعني 2 التقلیم أي العلوم والعرفمّ وما تحوي ومن 
تقدم وتطور للبشريت إذ إن التقلیم نقوله مثلا لإغراض التمییز ما بين الأشياء كما لو إننا 
داثرة القلم 2 المؤسسات الحکوميم التي نعني بها أضابير كثيرة مهم للتمییز كما 2 قلم 
الوحدة العسكريتّ بالقوات المسلحت أو قلم اللواء أي وحدة إداريت أو شعبت فیها الأوراق 


٠۷ القران الكريم - سورة الكهف الاية‎ ١ 
۷١ القران الكريم - سورة الكهف الآية‎ ۲ 
4 ۰ القران الکریم - سورة النمل الاية‎ ۳ 
۱۵ القران الكريم - سورة یوسف الاية‎ ٤ 
۵۵ القران الکریم - سورة یوسف الآية‎ ۵ 
۵-4-۳ القران الکریم - سورة العلق الآية‎ ٩ 
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سبنمتوجرافيا المونتاج 


الصادرة والواردة تمیز وتوزع حسب العائدينّ لتکون بسيرة الفهم والعلم والعرقمّ بمضامین 
الکتب الإداريت أو العسكريت أو إلخطط وما إلى ذلك فالتقلیم هو تمییز الأشياء بعضها عن 
بعض وهده العمليت هي آسس للمعرف الإنسانية» وبدونها لا تتم آي عمليات فهم ومعرفت 
من هنا نجد أن الباري عز وجل من علينا بعلوم من القران الكريم؛ وجعل هناك متعت بالتعلم 
والمعرفتّ بأسلوبه المشوق 2 آياته المحكمات» وعبر قدرته 2 الاختزال للعبارات دون أي ترهيل 
أو إطالت للعبارات غير النسقن أو غير ال مثيرة» ونرى أن هناك عبارة كثيرا ما نجدها على 
علب الحاسبات أو الألعاب التربويت والتعليميتّ "۱6۵۳09 10 لاوزمع" أي تمتع بالتعلیم. لذا 
فان المونتاج أساسه خلق المتعت أو الترفيه ال "56016/13100601" لذا نجد إن أغلب وسائل الترقیی 
والمتعمٌ يدخل فيها المونتاج بها كعنصر فعال لتحقيق المتعنّ والتشويق والترفيه عموما. 
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سينمتوجرافيا المونتاج 


تحریر / مونتاج ۶۵1۱۳9 ۳۱۱۳ 

هو فن اختیار وترتیب الشاهد وطولها الزمني على الشاشم. ویقابلها 2 اللغنّ الانجلیرین 
كلمت ا:۵ع. أما كلمت مونتاج فهي مأخوذة عن اللغت الفرنسيت ۰۱۸001۵96 ونستطیع أن 
نطلق عليه تسميت 2 اللغت العربيت التوليف أو الترکیب. وباختصار يمكن أن نبسط 
تعريفه 2 جمليّ واحدة» وهي عملي تحرير الفيلم من قص وإضافمٌ مؤثرات وكتايات 
وصور ولقطات. 


Montage ,Cutting, Editing ” فهم المونتاج‎ 

الونتاج "۱001296 كلمت من أصل فرنسي بقابلها بالانجلیزیت "6011100" تحریر أو 
تصحیح, أو تولیف أو تقابلها مفردة "وطالا6" تقطيع» والونتاج تعني وفق مفهومنا 
السينيمائي بعدة مفاهیم. مها التولیف أو التقطیع أو التعمیر أو التصحیح أو التجمیع أو 
التحریر (الترکیب أو التجمیع أو التولیف أو التحریر)"؛ وكلمت تجمیع اعتمدت وتعني 
ربط مجموعت لقطات 2 تکون مقطع واحد لفیلم واحد یقود إلى فهم وادراك حكاية أو 
روايت عبر اللقطات والشاهد الصوریی ضمن سیناریو معد مسبقا من مخرج الفیلم وکاتبه. 
ومصطلح سیناریو "56603115" هو الآخر کلمت من أصل ايطالي ومکونّ من كلمتين "سين 
- ريو" کتابن الشهد" وبذا یکون لدینا مفهوم صناعة الشاهد فیلمیا؛ الذي یتطلب ترتیب 
وتنظیم اللقطات بدقرّ متناهينّ لخلق مشهد فيلمي يعبر عن فكرة أو حكايت وعادة ما تکون 
عملیات تنظیم اللقطات لمنح الفکرة 4 الأفلام الوثائقية» بینما نجد ترتیب اللقطات لبناء 
الشهد أو الفیلم بأكمله لتکون الروايت مفهومت ومستساغت لدی الشاهد. ومن ثم عبر 
الروايت تکون الفکرة قد وصلت للمتلقي بشکل أو بآخر. وتأتي مفردة مونتاج بالعربي 
لتقابلها بالانكليزيت الفردات اتيت "وطنانه۴ ,وطنانه, 11001206" فهناك كثير من الأفلام 

الأجنبيت نجد هذه التسمیات والفردات؛ وکلها تدلل على عملیات الونتاح. 
رؤيا الخرج بشکل عام لا یمکن أن تتضح ما لم يكن هناك مونتاجا صریحا 2 عمله 
فالونتاج ریما یکون بح رک الکامیرا خلال التصویر» كأن تنتقل الکامیرا من منظر إلى آخر 


١‏ في الصحف والمجلات تعني تحریر الاخبار أي اعادة صیاغتها وکتابتها وفق نمط مفهوم ولائق جماهیرا, كأن نعید تنظیم الجمل ونحذف ونضیف 
بعض المفردات المناسبة. ومن ثم تحویل النص إلى لغة مكتوبة مفهومة للقاری الذي قد یکون بسيطاء كأن يجيد القراءة والکتابة فحسب. وهو الامر 
ذاته مع المونتاج السينيمائي في ان نعید الترتیب والتنظيم للقطات لتکون مفهومة. 
۲ ويليام في کوستانزو - السینما العالمية من منظور الأنواع السينمائية» دار المحرر الأدبي للنشر والتوزیع. القاهرة ۲۰۲۰ ص48 
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سبنمتوجرافيا المونتاج 


4 موقع التصوير نفسه» أو قد يكون المونتاج من خلال الحوار 2 أن يكون حوارا مختزلا 
للكثير من العاني بأقل الكلمات» وهذا الأمر ربما يكون من اختصاص السينارست أو بالتعاون 
مع المخرج وباقي المختصين 2 صناعت الفیلم» وكذا الأمر مع الإنارة أو الاکیاح أو 
الإكسسوار بان يظهر المخرج شخصية ما بآکتر من حال 2 لقطت واحد تستغرق 2 الزمن 
وتنتقل بحركت ۳۵0" مثلا على موضوع 2 موقع التصوير وتعود للشخصين نفسها التي 
غیرت ماحکیاجها وملابسها واکسواراتها خلال حركة الکامیرا وانتقالها لنظرة آخر 
فیبدو للمتلقي أن عملا مونتاجیا قد تم بذكاء خلاء ثواني فقط. 


مصطلح المونتاج .. معنی 
عند العودة إلى أصل كلمت "مونتاج" نجدها متجدرة 2 اللغتّ الفرنسيت کمصطلح 
لوصف ربط القطع الفردية» أو ترکبها أو تجمیعها سواء أكانت فيلمًا أو موسیقی أو صوراء 
ے ڪل متماسك ( from the French for "putting together" or "assembly" is a film‏ 
(editing technique‏ وهناك ثلاث معان لمصطاح الونتاج وفقا للتجارب والممارسات والطرق 
الفرنسيت والسوفيتيت والهوليووديت الكلاسيكيت. ويمكن إيجازها وفق ما يأتي :- 
.١‏ 2 طريقتة الأفلام الفرنسيت "المونتاج" له معناه الفرنسي الحرك "التجميع؛ التثبیت؛ 
التركيب" وهي ببساطت تحدد المونتاج. 
۲ _ بصناعت الأفلام السوفيتي 2 العشرينيات من القرن الاضي كان "المونتاج" طريقت 
لوضع اللقطات جنبا إلى جنب لإشتقاق معنى جديد» لم يكن موجودا بالأصل 2 أي 
من إحدى اللقطات بمعزل عن اللقطات اللتصقن يها. 
۳ لك سينما هوليوود الکلاسيکين › "تسلسل المونتاج" هو جزء قصير من فيلم يتم فيه 
تقديم المعلومات السردين بطریق مکنفی مركزة لتحقيق مشاهدة فیلمین تثير 
المتلقي وتستقطبه لمتابعت الفيلم بآکمله. 
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سينمتوجرافيا المونتاج 


كلمت مونتاج ترتبط ارتباطا وثیقا بالتقطیع الصوري أو التقطیع الفيلمي أو التحریر 
والتولیف الفيلمي أو التنقیح والتهذیب الفيلمي "ںام ۲۵:۵۲ Revision for‏ " أي بمعنی 
مراجعة الواد الفیلمین واعادة تنظیمها مجددا 2 مشهدین منتظممٌ وموثوق, لذا فان 
مصطلح مونتاج يأتي بأكثر من دال 2 السینیما کالفردات "Editing - Cutting - Montage"‏ 
والونتاج هو عملي تقترن بمعدات وامکانیات كثيرة خاصم بالتنظیم الفيلمي لتولیف 
الأفلام الأمر الذي یتطلب مناخ وبيئت مناسبة للمونتاج؛ وهي ما یطلق علیها غرفت الونتاج 
أو غرفت الافیولا التي يتم فیها تقطیع الأفلام والصوت السينيمائي ومن ثم يعاد الربط وفق 
التنظیم إلخاص لروايت و آحداث الفیلم. وكلمن "۱/0۷:0۱2" الفیولا جاءت من اسم تجاري 
یطلق على جهاز خاص یستخدم 2 حجرات الونتاج السینیمائین ‏ الاستودیوهات 
والشرحکات السينيمائين والغرض منه هو إمكانيت عرض الفیلم على شاش صغیرة» وسماع 
الصوت بوضوح. ودلك لطابقنّ الصوت على الصورة وضبطه واجراء عملیات آخری ب2 
الونتاج.. ویطلق إسم الفیولا الآن على أي جهاز یقوم بهده الوظيفة المونتاجيت وان اختلفت 
الأشكال والارکات .. ومن الجدیر بالنذکر أن الحاسب الألكترونينّ الآن مع برنامج الونتاج 
مثل البریمیر تکون مفیولا. 

الونتاج وكما يراه فیران فینتورا بکتاب | لخطاب السينمائي» هو (ترتیب اللقطات الختلفن 
2 مرحلن لاحقة للتصویر التي تفترض اعادة بناء الزمن والکان. مانحيّ استمرارین للسرد 
السينيمائي ) اي ان هناك بناء للزمان والکان یتحقق بفعل الونتاج وأيضا هناك بعض الآراء 
2 الونتاج تعده نوع من التأويل أو الایهام والابتعاد عن الحقيقت وذلك بایهام التلقي أو 
خداعه بعرض آجزاء واخفاء آخری لايهامه بآمر ما وهو ما عد أيضا كنوع من التشویه 
للحقيقة وللفیلم وفق وجهت نظر خاصت (إن عملية الونتاج بلا شك تقوم بتشویه صورة 
الواقع وتتلاعب بها وتآولها لصالح الخرج ولذلك رفضها کنیرون من مؤيدي السینما 
الواقعی» والنین رآوا أن الأفضليت يجب أن تکون للموضوع على حساب الصورة وللممتل 
على حساب الخرج ). 


1 أحمد کامل مرسي ومجدي وهبة. معجم الفن السينمائي. الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرق ۱٩۷۳‏ ص ۲۲۵ . 

1 فران فیتنورا. الخطاب السينيمائي, المؤسسة العامة للسینما "الفن السابع ۲۱۷" دمشق ۲۰۱۲ ص ۳۲ . 

5 طرفة القداح» رحلة المونتاج السينيمائي» موضوع منشور في جريدة الشرق الأوسط بالعدد ۱۰۱۲۷ الجمعة ۰۵ رمضان ۱۲۷ ه 59 سبتمبر 
۱۲۰۰۹ 
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Montage, " montaje'": the process or technique of selecting, editing, and piecing 
together separate sections of film to form a continuous whole, montage was a 


useful device for overcoming the drawbacks of silent film’. 


المونتاج: عملي أو أسلوب اختيار وتحرير وتجميع أقسام منفصلة من الفيلم معا لتشكيل 
وحدة کاملنّ مستمرة. وكان الونتاج آداة مفيدة للتغلب على عيوب أو العقبات 4 الفيلم 
الصامت. 
هناك آیضا مصطلح 2 الونتاج يطلق عليه ۸556۳0۷" ويعني التجميع › أو التجميع 
الاولي. 
The first assembly, or assembly cut, is the editor's first cut of the entire movie. The‏ 
editor strings together all of the usable footage and organizes it into a chronological‏ 
sequence that corresponds with the film's script.‏ 

مونتاج آولي: وهو عبارة عن آول مقطع ممنتج للفيلم بأكمله؛ يجمع المونتير جميع 
اللقطات القابلة للاستخدام معا وینظمها 2 تسلسل زمني يتوافق مع سیناریو الفیلم. 

2 المونتاج ومع الأفلام السليلويديت تكون الأفلام بآلاف الأمتار من الأشرطة؛ وعادة ما 
يختار المونتير ما هو صالح منها ويهمل الباقي؛ ففي التصوير للقطت واحدة مثلاء قد يلجأ 
الخرج بتصوير اللقطت عشر مرات أو اقل أو أكثرء ويختار 2 المونتاج الأفضل أو المناسبت 
فهناك كثير من الأخطاء 77 ۳ 3 
أو الصدف أو ما هو غير 5 1 ۱ 
مرغوب يحدث 2 التصوير 
كان يكون خطاً من قبل 
المصور أو الممثل أو خلل ب2 
الانارة. أو ظهور البوم 
مایکروفون. الأمر الذي 
يتطلب الإعادة "12۷6" 
وربما تتكرر التيكات لعشر 


1 Definition of montage in English: Oxford English and Spanish Dictionary, 
www.lexico.com/en/definition/montage 
24 


۱۷0۱۱20۶5 2 


سينمتوجرافيا المونتاج 


مرات ولاسیما 2 الشاهد التي یکون التعامل فیها مع حیوانات أو مجامیع حکومبارس أو 
شخصیات غير مسیطر علیها؛ كان تکون آلین كبيرة يحدث فیها عطل خلال تصویر 
اللقطة» کل هذا وذاك يحتم التصویر لعدة مرات أو التصویر بعدة کامیرات لتکون هناك 
فرصت ع الناورة ما بين اختیار اللقطات لخلق سیکوینس مناسب. وهنا آتنذکر 2 آحد 
الأفلام التي صورتها وهو فیلم "حمی الأبطال" تطلب إعادة التصویر مرات عدة لشهد كان 
یتطلب حركات کاراتیه للقطنّ بحجم 5۳0۳ 009 عامیّ التي تکون صریحن تکافن 
المثلین والحرکات واتجاهاتهم والراکور آیضاء إذ أن التوافق ما بين أكثر من حرکن 
قتالير كروباتيكينّ تحتاج إلى تزامن دقیق كي تبدو اللقطنّ مناسبم» وقد كنت آصور 2 
كاميرا واحدة 2 فيلم منخفض الیزانی» فقد اعتمد التصوير لبعض اللقطات حتى وصل 
إلى "5 1316" لتجنب الأخطاء التي قد آقع فيها أثناء عملي المونتاج» والجدير بالذكر أن 
التقطیع الأولي لازال قائم حتى مع المونتاج الدیجیتال» حيث أن المساعدين يقومون بتحضير 
اللقطات الأوليت وتهيئتها من على لوح التوقيت المونتاجي '106ا1؟" أو ے2 ال 661ز۳۲0 ومن 
ثم يآتي المونتير المحترف لإعادة ربطها بدقت متناهيت كي تکون وفق تنسيق وإيقاع ووزن 
وتدريج وسلاسة بالغ تعجب المشاهدين وتحفزهم الاستمرار 2 مشاهدة الفيلم بأكمله 
من أول دقيقر مونتاج 2 الفيلم. 

المونتاج الأولي " ۸956۵۱۷ إسمبلي" يعد مرحلن مهمة لإنتاج فيلم مميز کون أن المرحلت 
تمهد للمونتير الحترف ‏ أن يبدع بعمله من دون مشقت أو عناء البحث عن اللقطات 
المتناثرة 2 خانات عدة؛ ففي الشركات السينيمائية الكبرى يكون هناك مساعدين بارعين 2 
المونتاج» يحضرون أدوات الطبخ للطباخ "الشيف" الذي سيطهو وجِبنّ طعام فاخرة. بمعنى أن 
المساعدين يعدون العدة والتحضير للمونتير # أن يستلهم ويتخيل برؤيا وفن وابداع» ومن 
ثم يتمكن المونتير أن يضح لمساته على العمل لينجز عملا ذا وعي وفكرة وتنسيق عالء فلريما 
العمل الشاق المتناثر هنا وهناك 2 تجميع اللقطات يكون مرهقا للمونتير؛ وهذا الأمر يمكن 
أن يقوم به مساعد الونتیر بمعنى أن مساعد المونتير یهییْ الأمور جمیعاء لآن يخطط ويفكر 
المونتير البارع» فالعمليات التحضيرينّ كثيرا ما تشغل الونتیر وتبعده عن آمور ولمسات 
إبداعيت 2 الوقت الذي أن على المساعد يمكن أن يختزل ويختصر كثير كثير من الأمور 
أمام المونتير وبذلك تكون مثل هذه العمليات التي تحضر الونتاج آي " ۸556۲۵۱۷ إسمبلي 
مونتاج" تكون عون وسبب لإنجاز عمل متكامل مقبول ومرغوب 2 مشاهدته. 
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The role of montage in cinema is in many ways inseparable from the role of the 
archive. The assembly of shots in a film-or in any audio-visual work-is the result of a 
selection of shots, rushes found footage, photography, and sounds by the 
filmmaker who works from their own collection of 'rushes' or digital files.’ 
دور الونتاج 2 السينما قد يرتبط 2 كثير من الأحيان بعمليات الأرشفت» إن تجميع‎ 
اللقطات 2 فيلم أو 2 أي عمل سمعي بصري هو نتيج لمجموعت مختارة من اللقطات»‎ 
والاندفاعات التي تم العثور عليها 2 العمر» والتصوير الفوتوجراك والأصوات من قبل‎ 

المخرج الذي يعمل من مجموعته الخاص من "الرشز" أو الملفات الرقمین. 

المونتاج كمرحلت حساست 2 الفيلم لا يمكن أن يكون كفيل لوحده 4 انتاج أو تكامل 
فيلم ما تكن هناك مراحل أساسيتّ تسبقه من تصوير متقن وأداء للمثلين وتصاميم مناسبت 
للدكتورات وأزياء وماكياج وإنارة وكافتّ العناصر الآخرى 2 الوسیط. وهناك كثير من 
يرفضون إن المونتاج هو إخراج كامل للفيلم» ويوعزون إلى مراحل آهم منه تسبق المونتاج» 
وهذا الأمر لا يمكن أن نهمله. كونه نابع من تجارب 2 الأفلام التي حققت نجاح عبر 
مراحل سبقت الونتاج» وبكل الأحوال لا يمكن أن ينجز فيلم ما لم تكن مراحل تسبق المونتاج 
موازية للمونتاج نفسه» إذ أن للمونتاج دور هام وكبير جدا ‏ حال توفر اللقطات الفیلمیت 
هذه اللقطات الفيلميت لا يمكن أن تولد من تلقاء نفسهاء بل تحتاج إلى مصور وممثل 
ومخرج وإنارة وصوت وموسيقى ووو.. وكل هذه الأمور تقع تحت رحمتة المونتير أو 
الايديتور إلا أنها عاجلا أم آجلا ستؤثر 2# الفيلم حتى وان كان المونتاج متقنا وبأعلى 
درجات الاتقان وأعلى مستویاته» لذا فان المخرج اندريه تاكوفسكس 2 كتاب النحت 2 
الزمن يبين أن الصورة السينيمائيت تتحقق 2 التصويرء وان المونتاج لا يخلق الفيلم 
السينيمائي (لا أستطيع أن أقبل بفكرة أن المونتاج هو العنصر المكون الأساسي للفیلم. كما 
أكد #2 سنوات العشرينات أنصار سينما المونتاج أتباع كوليشوف وايزنشتاين .. كما لو أن 
الفيلم يتحقق على طاولة المونتاج') نكتشف أن الفيلم أيضا لا يمكن أن يكون كما نشاهده 
اليوم دون عمليات التنسيق والتزامن والتوافق والدفوقات الصور التتالین آو المتقاطعنّ بعضها 
بعض من دون أن يكون هناك مقطع ايديتور يتولى هذه الهمت 2 عمل نسيج سينيمائي 
صالح للعرض 3 صالات سينيمائيت روادها يقتنون من شباك التذاكر تذكرة الدخول 
لمشاهدة الفيلم بمبلغ يصل إلى عشرة آلاف دينار عراقي. 


Christian Suhr «Rane Willersle, Transcultural Montage, ۵۵۲۵۱۵00000۷8, USA 2013 3‏ 1 
۲ اندریه تاركوفسكسي» لنحث في الزمن» ترجمة أمين صالح» المؤسسة العربية للدراسات واللشر. لبنان 7٠٠١5‏ ص7١١.‏ 
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الفیلم تراکب وتکامل.. 


"تاريخ يلي الآخر" 

الأجيال التي يمكنها اليوم بسهولة بالغت أن تعثر على ملايين الأفلام كي تشاهدها عبر 
مواقع اليوتيوب أو الانترنت يكبسنّ ماوس كمومبيوترية» قد يكون امرأ ليس هينا 4 أن 
يتخيلوا الصعوبات والأعاجيب التي تخللت ابتکار وصناعت الفیلم والسينيماء إذ أن الفيلم مر 
بمخاض كبير للغاينٌ حتى آصبح اليوم وفق تكنولوجيا ونقاوة فائقيّ ب2 الصوت والصورة 
والتأثيرات والابهار بعد أن تحولت الصورة من على زجاجة كبيرة صلبت أنتجت شركڪت 
ايستمان کوداك مادة "0۱۱۵۱010" سليلويديت شفافت يمكن أن يطبع عليها صورا 
فوتوجرافيت متعددة» وهو ما مكن البتکرین 2 أن يجدوا وسيل ممتازة لتصوير صور 
متحرک متعددة وذلك من خلال قابليت المروني والحركت واللف على بكرات لتصوير 
عشرات الصور على هذه المادة البلاستيكية "السليلويدية" لتكون ولادة وإبتكار واختراع لأول 
إنموذج شريطي وهو ال ۲۴:۱۲ أي الرقيقة أو كما نطلق عليه الفیلم. أذ لم يكن ملونا ومن 
دون صوت. وقصير للغايت لكنه حقق انبهارا كبيرا وتأسيس لمراحل تليه 2 تطوير الفيلم 
والسينيما عموماء وذلك عبر إنموذج فيلمي قصير جدا للإخوة لومير؛ وهو عبارة عن مقطع 
فيلمي متحرك الأول 2 التاریخ وقد تم إلتقاطه عام 1888 وبطول زمني للفيلم ثانيتين 
فقط وبواقع "۴۶5 12" أي اثنا عشر فريم "صور" سريعت لكل ثانيت واحدة» واستعرض 
الفيلم حركدّ أشخاص قرب مبنى 
وحديقت» والفیلم كان بعنوان 
Garden 6‏ ۳۵۷۳۵۳۵۷ وهو بالواقع 
یتکون من مشهد واحد فقط وبلقطن 
واحدة فقطء والفیلم قصير يعود لعام 
۸ من اخراج الخترع لويس لو 
برينس» وهو آقدم فیلم باق حتی الیوم 
کونيقن یعتمد علیها + تاريخ الفیلم أو 


1 FPS = frames per second. 
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السینیماء والذي ضم Adolphe Le Prince‏ و Sarah Whitley‏ و Joseph Whitley‏ و Harriet‏ 
ها بك الحديقة» ویتجولون ويضحكونء وقد لوحظ 2 الفیلم أن سارة تمشي للخلف 
وهي تستدیر وآن ذيول معطف جوزیف تتطاير والذي ڪان يستدير. 
بعد ذلك تم التعديل والتصحيح وابتکار آلت عرض فيلمي» لتنطلق السينما بشكل رسمي 
عام 1895 عبر الأخوة "لوميير" وذلك عندما وضعا حجر الأساس يما صنعوا من آول آلتَ 
عرض سينمائي والتي يراها كثيرون آنها ليل انطلاق السينيماء والتي يمكن أن تكون آهم 
لیلن 2 تاريخ السينيماء وذلك بعد أن عرض الأخوين ٠١‏ آفلام قصيرة 2 باريس وتجدیدا 2 
"جراند کافیم" القهی الکبیر 2 باریس, إذ كانت مدة کل واحد منهم ۵۰ ثانيت هذه الأفلام 
كانت بسیط یکومیدینّ خفیفی وأناس سطاء يذهبون منازلهم بعد تومه من 
اللصانع» ومع ما حقق التصویر عبر البکرات 
الفيلمييّ آنتحت آقلام بدائيت» إذ كان هناك 
طبول وأصوات وروائيين لتوثيق ما يحدث 2 
الشاشة» ولم يكن الناس يذهبون إلى السينما 
من آچل القصص وحبکن الفیلم. حانت 
الأفلام سایقا محرد فیدیوهات وصور من دون 
أي مغزی أو قصتء وكانت 2 الواقع بداین 
للتفكير 2 إنتاج أفلاما روائيت تناغم تجربت 
المسرح وما يحاكي من دراماء إلا أن التصوير 
لم يكن يعرف الونتاج حينهاء حتى جاءت فكرة 
القطع واللصق على الفیلم» ليدخل بذلك 
الفيلم السينيمائي عالا جديدا 2 الصناعت 
والإنتاج الفيلمي . 


1 Ministry Of Cinema (2014-02-24), Film History: Pre-Classical Cinema - Timeline of Cinema Ep. 1, 
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بدایات مونتاج الفیلم السينيماگي 
يعد تحرير الفیلم جزءا إبداعيًا وتقنيًا £ عمليت ما بعد تصوير الشاهد 2 صناعت الأفلام 
والتي تتطلب عادة تحضيرات كبيرة واعدادات مسبقت لتتم عملي التصوير» ولغرض 
تحقيق مونتاج ناجح» ويكون التصوير معدا ومنفذا وفق رؤيا ما يمكن أن يحققه المونتاج بعدا 
التصویر. لذا فان كثير من المخرجين يعدون التصوير جزء هام من المونتاج» فكثير من 
اللقطات الخاصمّ يتطلبها المونتاج كي یتحقق. ومن دون تصوير ناجح وموفق لا يمكن 
تحقیق مونتاج ناجح» فيعمل مونتير الفيلم مع اللقطات الأوليت» ويختار اللقطات ويجمعها 
و تسلسل ينتج عنه صور متحركد كاملة» ويوصف مونتاج الفيلم بآنه فن أو مهارة» وهو 
الفن الوحيد الذي تنفرد به السينماء ويفصل صناعة الأفلام عن الأشكال الفنينّ الأخرى التي 
سبقته» على العلی الرغم من من وجود آوجه تشابه قريبت مع عملین الونتاج 2 آشکال فنيت 
آخری مثل الشعر وكتابت الرواية» وغاليًا ما شار إلى مونتاج الفیلم على أنه "الفن غير 
المرئي" أن 2 اتمامه واتقانه جیدا . یکون الشاهد على استعداد 2 أن يصبح نارکا بآحدات 
الفیلم» من دون أن يعلم بما يقوم به المونتير من عمل 2 ربط اللقطات أو لصقها بعضها 
بعض من لقطات متناثرة من هنا وهناك. وبمواقع وديكورات وأزياء وخدع سینیمائی؛ 
ویری كثير بان الأب الروحي للمونتاج والخدع السينمائيت هو الفرنسي جورج میلییس؛ 
ولكن لا يذكرون كيف اكتشف الجانب السحري من السينماء فما قبل ميلييس الأفلام 
كانت عبارة عن لقطات واحدة ثابتت» كما كان يصورها لوميير مثل "خروج عمال من 
الصنع" و القطار يقف 2 المحطة" وغيرها. 
كان لیلییس مهارة بارعت 2 السيرك اذ یقدم عدد من الفقرات. فآراد 2 إحدى الرات أن 
یضیف فقرة لعرض فیلم سينمائي. مستعینا بالاخوان لومییر طالبا شراء إحدى الکامیرات؛ 
لکن الإخوان لومییر رفضوا بیعه إحدى كاميراتهم السينمائينّ على الرغم من عرضه مبلغ 
كبير جدا وصل إلى 10 آلاف فرنك. وذلك خوفا من منافسته لهم 2 العاصمّ باریس 
ولتحقیق ذلك قرر میلییس شراء عارض آفلام تسمی ۸۳۱۳۵۱09۲۵06۲ آنیماتوغراف" من 
الا نجليزي روبیرت و. بول وبتمن اقل بکثیر مما عرض على الإخوان لومیر. إذ اشتری الجهاز 
بألف فرنك فقط وبعد ذلك قام میلیه بتجربت 2 عکس دورته 6۷6۲56-6۳91066۲109 ليشبه 
کامیرات الآخوین لومییر ویلقط الصور التحرکت: ولکن خلال محاولته قام بهذا الأمر 
Harris, Mark. "Which Editing is a Cut Above?" The New York Times (January 6, 2008)‏ 1 


" احمد كامل مرسي ومجدي وهبة» معجم الفن السينمائي. الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرق ۱۹۷۳ ص ۳۰۱ 
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یدویا وابتکر وصنع میلییس نفسه فتعطلت الکامیرا آثناء تسجیله لقطنّ لباص 2 الشارع 
وتوقفت عن التسجیل 2 منتصف اللقط» بعد ذلك حاول میلییس أن یقوم باصلاحها 
بنفسه. ولکن عندما دارت مرة آخری كان الباص قد اختفي وظهر مکانه حنطور وعندما 
شاهد میلییس الشریط السجل رآی أن الباص تحول فجأة لحنطور وآدرك حینها قدرات 
الونتاج بے اخفاء و إظهار عناصر 2 الکادر. 

4 الوقت نفسه كان ادیسون ‏ الولایات التحدة يؤسس لشركت تصنع نسخا من 
الشرائط السينمائيت لتجول بها 2 الدن الأمريكيتّ بغيت عرضها وتحقیق الأرباح الادیت؛ و2 
عام 1899 عين شاب إسمه إدوين بورتر مدير قسم الانتاج 4 استودیوهات ادیسون بمدينة نیو 
يورك» كان السوّول عن صنع الأفلام ولکن آیضا عن نسخ الأفلام الأوروبيت وتوزیعها بشکل 
غير قانوني 4 الولایات المتحدة» وقد كانت شرک إديسون تقوم وبشکل مستمر بقرصنن 
شرائط الأفلام وعمل نسخ منها لتوزیعها 2 الولایات التحدة دون دفع مستحقاتها لصناعها 
الآوروبیین؛ وقد وقع تحت يد إدوين بورتر حینها مجموع من آفلام جورج ميلييس وانبهر 
كثيرا بها وبفکرة التقطیع داخل الشهد الواحد و منها اقتبس بورتر فكرة التتابع الزمني 
من لقطت إلى أخرىء و بعد مشاهدته لافلام میلییس صنع فیلم یوم حياة رجل آلطابغ 
وفیه استخدم عملية الونتاج بين لقطات متنوعی 2 آماک مختلفّ ولکن حركة المتلین 
مستمرة 2 الاتجاه نفسه ومع الحدث نفسه ليعطي احساسا بال 'الاستمراريت 60010 
وبعد ذلك آدرك بورتر قوة عملية الونتاج وتأثيرها خصوصا إذا نوع 2 آحجام اللقطات 
واقترب أكثر من المثل الرئيس؛ ومن هنا جاء آول قطع للقطن قريبت 2 السینما #2 فیلم 
سرقتّ القطار الکبری. والتي آبهرت التلقین بل واثارتهم لاقتراب القطار القادم نحوهم 
وكأنه سیلتهم الشاهدین؛ 

تلك المرحلتّ التي كانت شديدة الصعوين 2 الونتاج تعد بدايت التعامل السينماتي وبدايت 
السينما ب2 العالم» وهي الحقينّ التي خرج من خلالها أعداد كثيرة من المقطعين الصوريين 
"مونتيريين" وكانوا حينها على درجت عاليت من الدقمَّ والمهارة» 2 التعامل مع الفیولا ومع 
حساب فكرة الزمن بدقت شديدة. فكانت کل الأشياء يتم التعامل معها بشكل يدوي» 
فالتعامل مع نسخم الفيلم بالقص والترتيب بهذا الشكل اليدوي كان يتطلب مهارة شديدة 
ودقةٌّ وصعوبم تجعل المونتير يمر بمراحل كثيرة من النجرین والتعلم وإلخبرة ليصل إلى 
درجت إحترافيت شديدة 2 التعامل مع الفیلم. ومع فهم کل مراحل صناعتة الفيلم 2 تلك 
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المرحلت بكل صعويتها حتى وصل التطور التالي إلى الرحلن التاليت وهي مرحلن الديجيتال 
والمونتاج الرقمي. 

بعدما تتم عمليت تصوير الفيلم تبداً عمليت الشاهدة لابد أن تكون مشاهدة بنظرات 
وعيون جديدة موضوعينٌ بمشاعر غير التي شعرنا بها خلال مدة التصويرء فلحظن الحقیقم 
لمشروع الونتاج تتمثل 2 الادة الفيلميمّ التي نتعامل معها على ارض الواقع والتي تكون 
بآيديناء ولیس التي نتخیلها قبل التصویر. فقد حدث ما حدث وتم التصویر وآنفقت 
میزانیات التصویر ورفعت الناظر والانارة وآغلقت الکامیرا وتم آرشفت ما تم تصویره» وعلینا 
التعامل مع ما هو منجز من تصوير فعلي آمامنا £ غرفت الفیولا. وهنا تطلب أن نعمل 
مونتاج سمبلي آولي وتحدید الواد الفیلميت أو الفيديويت الصالح لعمل الفیلم. وان نشذب 
الرشز ونرفع منه اللقطات واللفات الکررة غير الصالحة؛ ومن ثم البدء 2 تنظیف ما تم 
تصویره واعداده للمونتاج. وذلك من خلال ترتیب وترقیم اللقطات والشاهدة بشکل دقیق 
وعملي قابل للتنفید. إذ أن تکون اللقطات سهلة الاستخدام وكذلك سهلن الربط بالآخرى» 
ومناسبی وسلست أيضاء بعد ذلك یمکن عمل آمور مونتاجيت آخری على الفیلم من ضبط 
معدلات ومستویات الصوت والانتقالات الفیلمیت "11305111005" أو وضع بعض التأثيرات 
البسيطة الصوتيت أو الفیلمیمّ» أو لربما ربط بعض الشاهد المنفذة بالکامل © شرکات 
مختصت بال"5/" أي المؤثرات الخاصت: التي تدمج كثير من الحرکات للمتل وللکامیرات 
أو اللیرات الفيلميت 2 تراك واحد وتخلق مشاهد خادعتّ بدقتّ عاليت جداء والتي یمکن أن 
تعمل على صناعتة ال "۲11165" عناوین الفیلم. وعملیات الکساج الصوتي واستخدام الوسیقی 
التصويريت بالکامل؛ وبعد الربط الکامل وعمل الفینشنج أي اللمسات الأخيرة سیخرج فیها 
الفیلم للنور و سیتم بناء الفیلم محکما 2 الزمن والایقاع عموما. 


مونتاج الفیلم .. اسنمرار السرد 
ظهرت الأفلام الأولى التي تتکون من أكثر من لقط 2 نهايت القرن التاسع عشر وکان 
من بين الأمثلة البارزة الفیلم الفرنسي عن حياة النبي يسوع المسيح عليه السلام " نال ۷۱6 ۱۵" 
151 ولادة وحياة السید السیح عليه السلام؛ لأليس جاي. إذ لم يتم تمثيله کفیلم 
مستمر. بل تخللت الشاهد النفصلی شرائح الفانوس, مع القاء محاضرة؛ وبعض مجامیع 
الکورال الحیم: لزيادة وقت عرض الشهد إلى حوالي ٩۰‏ دقیقم» مثال آخر على ذلك هو نسح 
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مشاهد من الحرب الیونانیی التركية» التي رسمها جورج میلییه عام 1897 على العلی الرغم 
من من بیع كل مشهد على حدة. فقد تم عرضها واحدة تلو الآخرى من قبل العارضین؛ 
حتى Cendrillon Cinderella‏ من ۱/61۵5 عام 1898 لم يحتو على أي عمل ینتقل من لقطی 
إلى آخری» لفهم ما كان يدور 2 الفیلم. كان على الجمهون معرفة قتصصديه دة أو 
إخبارهم من قبل مقدم العرض. 

بعض المصادر تشير إلى أن الاستمراريت الحقيقيت للفيلم» التي تنطوي على انتقال 
الحركت من تسلسل إلى آخرء تنسب إلى رائد الفيلم البريطاني روبرت دبليو بول؛ تعال؛ 
افعل!؛ الذي تم إنتاجه عام ۱۸۹۸ وهو من أوائل الأفلام التي تضم أكثر من لقطت واحدق 
حيث اظهر 2 فيلمه اللقطت الأولى زوجان عجوزان خارج معرض فني يتناولان الغداء ثم 
يتبعان أشخاصا آخرين بالداخل من خلال الباب. تُظهر اللقطت الثانيت ما يفعلونه بالداخل»؛ 
كانت "الكاميرا السينمائيت رقم ۱" لبول 2 عام ۱۸۹۵ أول كاميرا تتميز بخاصية التدوير 
العكسي» مما سمح بعرض القطات نفسها للفيلم عدة مرات وبالتالي إنشاء مواضع فائقت 
وتعریضات متعددة. تم استخدام هذه التقنين لأول مرة 2 فيلمه Scrooge‏ « أو Marley's‏ 
Ghost‏ عام ۰۱۹۰۱ 

استمر التطوير والتحسين لآليت صنع الأفلام» وذلك لاستمراريت العمل 2 الأفلام متعددة 
اللقطات عام ۱۸۹۹ 3 مدرستة برايتون 4 إنجلتراء إذ قام جورج ألبرت سميث بعمل القبلن 4 
النفق" بدا هذا الفيلم بلقطنّ من "رحلةّ شبحية" 2 النقطت التي يدخل فيها القطار إلى نفق» 
واستمر بالحرک على مجموع تمثل الجزء الداخلي لعربن سکم حدید. بعد ذلك قامت 
شرك 82۳۲0۲10 2 يوركثاير بعمل نسخنّ معاد تدویرها من هذا الفیلم تحت العنوان 
نفسه و2 هذه الحالت قاموا بتصویر لقطات لقطار یدخل ویخرج من نفق بجانب السارات؛ 
والتي انضموا الیها قبل وبعد نسختهم من النفق. 
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المونتاج المعاصر 
توحدت آغلب عملیات الونتاج بعد أن كانت تقنیاتها تحتاج إلى عدد من العدات التخصصی 
2 الأفلام التنوعتّ والتي تکون منها بالسالب أو بالوجب أو السویر أو الیونیفرسال المتزج 
بالصوت. والواقع أن کل نوع من تلك الأنواع تحتاج إلى مفیولا خاصت وملحقاتها من معدات 
كي تتم عملیات الونتاج والتي نری الیوم اختزلت ببرتامج كومبيوتري واحد قادر على 
مونتاج کل هذه الأنواع ببساطة ومن دون عناء وتوفير تلك العدات التي كانت تکلف مبالغ 
ضخمت جداء ناهيك عن انها تحتاج أيضا إلى معدات تصوير خاصت کون ان أحجامها 
وأنواعها تختلف من نوع لآخر. 
المونتاج ليس عملي ميكانيكيت بقدر ما هو عملیت إبداعيت لمن يبحث الابداع» ولاسيما مع 
التكنولوجيا الرقميت التي خلقت جيل من المونتاج الديجيتال الذي يعتمد الازاحت واللا 
خطین 2 صناعة الأفلام بالكامل؛ فهناك جملتّ من إلخيارات ال"0011005" تبدأ ولا تنتهي 
ببرامج المونتاج الديجيتال كبرنامج ۳۲۵۲0۱6۲۵۲ ۸0006 " أو برنامج "61 ۴۱0۵۱ " والواقع أن 
عمليات وبرامج المونتاج ازدادت 
أعدادها 4 الآونت الأخيرة مع 
تزايد أنواع الحاسبات والموبايلات 
التي هي الأخرى دخلت على 
خط المونتاج ببرامج مونتاجين 
منها الإحترافيت التي يعتمدها 
بعض الصحفيين والمراسلين 
للتلفزيون» أو غير الإحترافيت 
التي لا تحتوي على خيارات كثيرة بل تكون مبسطرّ جدا لتكون سهلت الاستخدام من غير 
المحترفين 2 تجميع صور وإضافت نص مع بعض اللقطات؛ ليظهر متتّج أشبه ما يكون 
فاصل تعريفي أو لناسبنٌ شخصية فحسب. 
عملي المونتاج تقترب إلى الفن أكثر مما هي تكنولوجيا أو ميكانيكا المعدات أو البرامج 
الحاسوبيت» فهي تدخل كفن ب4 اختيار وتنظيم المشاهد وطولها الزمني على الشاشم» حتى 


' هناك العشرات من البرامج المونتاجية التي تستخدم في تقطيع الأفلام ومنها الاحترافية وغير الاحترافي وإذ نذكر هاتين البرنامجين فانهما من أكثر 
البرامج استخداما وانتشارا في العالم من قبل شركات الإنتاج السينمائي والتلفزيوني ومؤسسات البث الفضائي والإنتاجي. 
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تصبح فكرة مفهومت ذات مغزی وتأثير 2 ایصال مفاهیم أو رسائل بمعان محددة؛ ویستند 
"المونتير" وهو الشخص العني الذي یقوم بعملين الونتاج خلال عمله. يستند خبرات وحس 
فني وثقافت عامت وقدره على اعادة انتاج مشاهد تبدو مألوفت لکنها بالقص واللصق واعادة 
الترتیب والتوقیت الزمني للأحداث؛ تتحول إلى دراما أو عمل ذا خطاب متعمد موجه إلى 
الجمهور یمکن للمتلقي أن یفسره أو یفهمه على الأقل وفق ما آراد الونتیر فعله ‏ فيلمه؛ 
والذي یکون عادة متوافقا مع رؤيا للخرج وتوجيهاته. کون الخرج ومع ما حدث من 
۲6600۵۱۵9۷۵۱ ۱20(" تقزیم لمعدات الانتاج التلفزيوني والسينمائتي» سهل عليه أن يدرك 
كثير من الأمور التي كانت معقدة للغايت 2 عالم وبحر سینما الأربعينات والتسعینات وما 
بینهما أو لنقل قبل ظهور الکومبیوتر الشخصي وثورة ال ۲۷۷۱۳۵0۷5 إذ لم تكن التقنیات 
متاحت للکل لكبر حجمها وارتفاع تمنها الباهظ. ناهيك صعويتّ استخدامها؛ ولکن مع 
الطفرة التقنيت التي تتسارع وتيرتها يوما بعد يوم أصبحت متاحتّ لأغلب عشاق السینما؛ 
فازدادت آعدادهم بشکل مهول مع سهولت استخدامهاء لیبرز دور الونتیر فاعلا وموثرا إلى 
الحد الذي یوازی آحیانا مع دور الخرج وکاتب السیناریو لاي عمل درامي. 

العملیات الونتاجيت الرقمي تحدّت الحدود العهودة 3 مونتاج القرن الاضي: واتت آکلها 
بجملت من التآثيرات البصري والسمعيت ب2 آن واحد من خلال إلخيارات "11005م0" التي 
باتت يسيرة جدا وتتحقق بكبست ماوس + برامج الونتاج الدیجیتال» ويهذا الصدد وخلال 
إشرلك على آحد طلبت الاجستیر الذي كان يعمل مونتیرا 2 إحدى القنوات الفضائيمّ آثرت 
اهتمامه والانتباه إلى مسائلت هام 2 رسالته الماجستير بان يدون كل ما يعتقد انه غير 
مدون من أمور غير ملموسة لغير المختصين 2 المونتاج» فطلبت منه أن يدون كل المؤثرات 
السهلت التي تتحقق بالبرنامج وتحقق تأثيرات كبيرة» أو آنها تحقق حلول لمشاكل أو أن 
تكون بمثابت تدابير عاجلت تنهي آزم 2 المونتاج والإخراج سيان» وما كان الطالب إلا أن أتى 
ببعض الحلول والخیارات التي دونها ب2 بادئ الأمر بشكل متواضع. إلا انه فتح الباب فصرت 
أوجهه نحو العمق الذي يدركه هو تماما والذي كان يعده من البديهيات 2 عمله. بحکم 
انه يقوم بمثل هذه الأمور بشكل متكرر وبشكل يومي 2 البرامج التلفزيونيت التي يقوم بها؛ 
مذکرا آنها ليست يسيرة لغير المختصين أو بعض المحترفين ممن يعملون بأكثر من عمل 
خلال شهر. 
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لأهميت معرفت ما یمکن أن تحققه البرامج ببساطنّ شديدة نستعرض ما اتفقنا عليه مع 
الباحث لعرض مزید من الخیارات كما مدونن تماما 2 برنامج ال ۳۲۵۳۸۲۵۲۵ "Adobe‏ إذ 
(تحتوي آغلب برامج الونتاج بعد الطفرة التقنيت الهائلت معالجات ومؤثرات متعددة تمکن 
الونتیر من الولوج إلى عوالم جدیدة. ومن هذه العالجات ما تحتویه قواتم البرامج من 
إعدادات وخیارات 2 کل جوانب العالجات الونتاجیت؛ وسنذکر ما یستعمله الونتیر کنیرا 
.2 عمله فهناك قائمن" 06۲۵1۳0 8 ۲۱0156 الخاصم یمعالج التشویش 2 الصورة. وقائمت 
"Blur ۲‏ و ۷۵۷۱۸9 وهي الخاص بتفریغ الکروما وآیضا اللون الأسود وتحتوي على 
عدة خیارات منها ۷6۷۵۲ "Ultra‏ و matt Key"‏ ۳۲۲۵۵۷ و Adjust"‏ ۰۸۵۱۵۳۵ وغيرهاء وقائمن 
"اما" التي تضیف الظل والتضخیم للصورة. وقائم خاصم بتعدیل اتجاهات الصورة 
والقص والاضافی 0۲۵0۳0۳ & ۲۲2۵۳5۲0۲۳۳" و "51/1126" الخاصيّ بإضافيٌّ ستابلات للصورة مثل " 
Solari. 5‏ ,۲۳۳۵۵5۵۲0 " وهناك قوائم الانتقالات "12305111005" التي 
تستعمل بكثرة 2 عمليت اتفال بين اللقطات آو الشاهد متل انتقالات Slide. e‏ « 
۵6 وغیرها؛ فضلا عن هذا يمكن اضافن فلاتر خارجيت "plugins"‏ إذ تنتجها 
شرکات خاصة لصناعة المؤثرات وتباع بمعزل عن البرنامج ویمکن تنصیبها بشکل منفصل 
عنه» تتیح هذه الفلاتر "۲۳۱915 إمكانيت إضافة التأثيرات والعالجات بشکل أكبر وأفضل 
نتیجن 2 كثير من الأحيان من الفلاتر الأساسيت للبرنامج» ونذکر منها فلاتر "٣۸||."‏ 
و اه‌اا8 اوه" والتي توفر قوائم متعددة وخیارات هائلت 2 التحکم بعملية الونتاح فضلا 
عن العالجات الصوتيت التي تقدمها هذه البرامج» وقد خصصت لها قوائم عدة للتحکم .2 
شدة الصوت أو تنقيت وتصفي التسجیل الصوتي للمادة الصورة. فقائمت "۴1۱60۱2 "Audio‏ 
تتضمن خیارات عديدة 2 معالجنّ الصوت منها " 535528213066 Bandpass.‏ " وقائمنٌ 
"0 الخاصّ باضافی مؤتر الصدی إلى الصوت. وقائمن 6۵۷۵۲۵۳ 90:0" التي تحول 
الصوت من خارجي إلى داخلي أي صوت 2 داخل بنايت أو غرفة أو سجن وغیره من الأماكن 


١‏ مؤلف الکتاب یوضح بأنه ا1 "۳۱9105" الاضافة التوسيعيّة, لا یتوافر مع قوائم البرامج عند تنصيبها بالحاسبة بل يتم إضافته بعد تنصيب البرامج 
وهي كثيرة ومتنوعة للغاية» یختارها المونتیر حسب حاجته» وهي ليس مؤثر كما يظن البعض من غير المختصین. بل هي رابط خارجي للمونتاج عبر 
ملفات حاسوبية تشکل شبه برامج تتوالف وتتزامن مع البرامج الأصلية للمونتاج, أي آنها تشکل اضافات أو ملحقات مخصصة لبرامج معينة تساعد 
على توسیع وتمدید عمل هذا البرنامج ليؤدي مهام ووظانف أکثر. وتکون بالعادة "183051181005" انتقالات أو موثرات أو قد تکون بعض الأحيان 
على شکل منظومة فيلمية جاهزة بسيطة تحقق مشهد فلمي كان یکون تایتل کامل لبرنامج تلفزيوني مثلاء أو قد تکون روابط لعمل موثرات خاصة 
فيلمية أو سمعية, وكذلك هناك مشاهد فيديوية صغيرة توضع ما بين لقطة وأخرى كي تحقق موثر أكثر تأثیر من الموثرات والانتقالات التي تنصب مع 
البرنامج بشکل تلقائي للمزید انظر موسوعة بریتانیکا عبر ۰۵۲11۵0۳162.600 
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الداخليت وآیضا ۳۷۵۱۵۲۲۵۲ تلتحکم 2 ارتفاع أو انخفاض الصوت؛ وکل هذه الأمور تدخل 
ضمن العالجات الفنيمٌّ التي یمکن القیام بها لضاف أو حذف أو تعدیل أي صورة أو صوت 
تکون ضمن الحیز الفیلمی۱) ولان الطالب لم یتعامل مع أجهزة الونتاج القديمة کالفیولا 
السینمائین آو الونتاج إلخطي التلفزيوني مثل ال ۱۳۵۳۳ 006 أو ا :۱21 لا" فقد وجدها 
بدیهیات مونتاجینّ خلال تعلمه للمونتاج الحاسوبي, ب2 الوقت الذي انها هام للخايت ولیس 
بديهيت لمن هم لا یعملون على حاسوب الونتاج ولاسیما من الستجدین 2 الا خراج أو الونتاج. 

البدع الونتیر قد یحقق ما لم يحققه الخرج 2 قهمه وادراکه للبرامج الحاسوبيت 
الدیجیتال. أو لنقل إلى التقنی الونتاجیت التي تعزز الفهم للفیلم ولبناء الشهد. فهو كثيرا 
ما یفکر بمنطق آوسع من باقي الختصین 2 الفیلم بما ے ذلك المخرج» الذي أن لم يعمل 
على الونتاج فانه سوف لن يلاحظ القوة التي یعملها الونتاج» لذا فان الونتیر یمتلك رویا 
كما هو الحال مع المخرج» فهو قادر على صنع آشیاء جديدة من خامات فیلميت آمامه كان 
یکون رشز مهمل» فلربما لا احد یعرف قيمت هذا الرشز بقدر ما يدرك الونتیر بعملیاته 
المونتاجيت ما یمکن أن یتحقق. وهو بذلك كما لو أن نحاتا يتأمل صخرة مهمله آما الناس 
وهو یعلم وحده ما یمکن أن تکون هذه الصخرة من تمثال فريد من نوعه ويالتالي تکون 
تحفی فنیی تباع وتشتری بمبالغ قد تکون خيالية: وبهدا الصدد يذكرنا التاریخ بما آجاب 
عنه الفنان مایکل آنجلو (یقال أن مایکل آنجلو ستل ذات مرة كيف يمكنه البدء بصخرة 
ضخمت صلبّ وينتهي بتحفه نحتيت مثل تحفت ديفيد. آجاب أن الأمر بسیط. انزع کل ما 
ليس له علاقت ب دیفید")" هذا الأمر تماما یحدث 2 غرف الونتاح عندما يلاحظ الونتیر 
الحدق والفطن بما یمکن أن یحقق العملین الونتاجین لخامات فيلميت مهملن. 

العملينّ المونتاجيت قد تکون آشبه بالعملیات الجراحية التي قد تعيد الحياة لریض مهدد 
بالوت بمرض خطیر أو قد تکون عملي وقائينّ آو قد تکون العمليمّ التجميليمّ أو ريما تکون 
عملین ولادةء وآحیانا ما يطلق علیها بأطفال الأنابيب أن تعثر على الختصین آداء واجبهم 
بشکل صحیح. فتکون العمليت هنا ولادة اني هنا و2 هذا الکتاب اختزل كل هذا الأمر 
بدعوته لفهم النظریات المونتاجيت ومزایاها وما تحمل من تأثیر كي یکون الفهم واع 


١‏ حیدر کاظم عبد الحسین - المعالجات الفنية لأداء البطل الخارق في الدراما التلفزيونية» رسالة ماجستیر "غير منشورة" كلية الفنون الجميلة - جامعة 
بغداد ۲۰۱۸ ص ۸۳ 

۲ باري هامب - صناعة الأفلام الوثائقية. دلیل عملي للتخطيط والمونتاج» تر ناصر يونس» هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث "کلمة" آبو ظبي» ط١‏ ۰ 
۷۱ ص٥٤٤‏ 
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للعمليمٌ الونتاجین برمتها؛ فهناك مزید من الضوابط والشروط والفاهیم 2 الونتاج على 
الونتیر فهما قبل كل شي» ومن ثم سیتمکن الونتیر من صنع آفلام ناجحة ريما بتجاوزه 
على هذه النظریات والضوابط شريطة أن یکون فاهما وواعیا لها تماما. 

عملیات الاخراج للأفلام لا يمكن أن تکون كافينّ ما لم تكن هناك حسابات مسبقت بذات 
عملیات ال خراج لمرحلة الونتاج التي تمنح الخفق لقلب الفیلم كما يرى بعضهم للمونتاج 
وما يحمل من دور شامل وكامل لبنيت الفیلم وكيانه ككل 2 غرف الفیولا» ولعل ما 
ذکره الخرج جان لوك جودار 2 هذا الصدد يؤكد لنا القدرات غير التقليدي للمونتاج. (إن 
كان الإخراج نظرة؛ فالونتاج خفق قلب) ‏ فالنظرات الإبداعيت للمخرج إمكانياته 4 تجسید 
ملامح الشاهد خلال التصویر بحلوله الإخراجينّ عبر التصویر والدیکورات والاکسوارات 
وحركات المثلین وما إلى ذلك من عناصر صورة كلها لا تشفع لتحقیق فیلم ما لم تتم 
عملیات الونتاح. 


مع ما تقدم فان ثمت سوال قد یتبادر للذهن» ما هو الونتاج ؟ آری بان الونتاج عملي مهم 
للغايّ 2 صناعتة الفیلم غایتها ترتیب أو إضافت أو حذف اللقطات أو الشاهد لأي عمل 
فيلمي» وهو عملي تكاد تكون عملین إخراج ثانين للفيلم» إذ تتم عملي ترتيب اللقطات 
والمشاهد الفيلميت» وفق قواعد وضوابط وشروط ضمن تقاليد وآعراف معنيت تخلق تتابع 
ودفق صوري مستساغ للمشاهد أو المتابع لأحداث وروايتّ الفيلم عموماء وأي عمل دون 


١‏ جان لوك جودار منقول عن كتاب البير يورجونسون وصوفي برونية_ المونتاج السينمائي» تر مي التلمساني» مراجعة رفيق الصبان, منشورات أكاديمية 
الفنون. القاهرة عن المونتاج السينمائي ص۳5 
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مونتاج لا یمکن أن يرتقي للمستوی العهود 2 السینما. فأغلب الاعمال غير الناجحت؛ یکون 
الونتاج سببا من آسباب عدم نجاحهاء والأعمال الفيلميت تستند إلى قضيتة الزمن والکان 2 
سرد الأحداث؛ هذا الأمر لا یمکن اتقانه الا مع الونتاج الفيلمي فهو من یقوم بعمليت 
التشذيب والقطع والدمج والامتزاج کل بعض ببعض لیخلق السیکوینس الطلوب للأحداث 
الفیلميت التي لا یمکن أن تکون مقنعه ما لم تطرأ کثیر من هذه العملیات عليه. کي يبدو 
وكآنه حكايت محبوكة جیدا وبتور متزامنة لكل حدث ووقع 2 الفیلم. 

الونتاج آصبح الیوم وما له من مقدرة على البناء آشبه ما یمکن ان نطلق عليه بالتعميرء 
نعم هذا وأكثر وما یتمتع به الونتاج من امکانیات بالغت 2 سرد الحکايت أو الرواین 
الفيلمية» فالیوم باتت الأفلام الأكثر سردانيت تتضمن آسالیب تجميعية تنظيمية» بصرف 
النظر عن دوره السرديء فأن الونتاج یخلق بلاغ جدين لم تكن مرئین أو محسوستة مع 
اللقطات التي صورت قبل المونتاج» لذا فان المونتاج يعد مهم نحويت تتعلق بتركيب الفكرة 
وتدقيقهاء ويعمل على شد بنيت العمل, إنه العنصر الأكبر 2 الأساليب؛ إذ يخلق مؤثرات 
إيقاعينٌ ومؤثرات تشكيليت بل انه يخلق منتج جدید. ربما يحتلف تماما عن الاجزاء التي 
تكونت منه فهناك آعمالا كثيرة قبل المونتاج كبناء الديكورات والأزياء والماكياج والانارة 
إلخ» تحلف عن العمليم المونتاجيت» کون الونتاج بناء تكلملي لمنظومة إبداعينٌ احدة» © خلق 
مشهدین جديدة يحددها نوع وطبيعة المونتاج ومن يقف ورائه. 


مما عرض نجد أن عمليات المونتاج إنما تقترب لعمليات التحرير والتنسيق والبناء البارع 

للعناصر أو الاجزاء وهذا الأمر يمكن أن يكون على كثير من الأنواع الفيلمية أو الفيديويت 
فهو عملي نقوم باجراها على فيلم الفيديو كحذف مشهد أو اضاقت مشهد..حذف صوت 
وإضافت صوت ...إضافت کتابات وتأثيرات إنتقاليت أو وضع شعار على فيلم الفیدیو › أو 
تعديل الصور ومزجها بآخری أو تغيير الصور وتحسينها ببرامج متطابقت مع البرنامج 
الونتاجي الأصل على الحاسبة الألكترونيت كبرامج الفاينل کت أو البريمير أو الافد أو 
اليوليد وهكذا مع باقي البرامج الحاسوبين التي باتت تنتشر بشكل كبير وتتوسع ب2 قدراتها 
المونتاجيت بغيت إسعاف العمليات المونتاجيت وتوفير أفضل الطرق وأسهلها 4 البرنامج 
الحاسوبي. 


38 


Montage ۵ 


سينمتوجرافيا المونتاج 


متعة المونتاج 

على الرغم من أن كثير من الاشخاص يرى بان هناك لذة أو متعنّ 2 تحقیق التغيير 
والابهار لموضوع ما من الموضوعات الفیدیوی» عبر عمليات المونتاج وما يملك من تآثيرات 
جلیت. الا أن عمليت الونتاج لا يمكن أن تكون نزهيّ كما يظن بعضهم. بل هي اقرب ما تكون 
من قراءة كتاب بألفي صفحت تكون القراءة دقيقَيّ جدا وتثير الإلهام وإلخيال الواسع الذي 
سينعكس على آداء المونتير 2 غرفت لونتاج» هذا ما وجدته خلال عملي # الونتاج لعملي 
المسرحي "العائلت السیحیم" حيث استغرقت شهر كامل 4# المونتاج لأقدمه على المسرح 
الوطني على عارضات سينمائينّ ديجيتال ۱۱۸" وهو أول عرض ع تاريخ العراق حينها 
على ال 10۸ ! إنني كتبت القصنّ مع مساعدين وكتبت السيناريو واخرجت العمل بعد 
تدريبات زهاء ثلاث آشهر ومن ثم عرضته مسرحيا آمام جمهور فاق عدد 7٠٠١‏ ألفي مشاهد 
على مسرح جامعنٌ بغداد» وهو مسرح م يكن مؤهل لمثل هكذا عرض ضخم» إذ كان يعاني 
السرح من إشكالات 2 الصوت والإضاءة والدعم اللوجستي؛ ومع عمليات المونتاج استندت 
على كم من الأشرطة الفيديويت التي صورت منها اثنين بكامرتين واحد من أعلى المسرح 
والآخرى من الأسفل؛ واستعنت من رشز القنوات الفضائية التي غطت السرحين اعلامیا؛ 
لاقوم بتحويل الإشارات الفيديويت وتوحيدها كفورمات ديجيتال؛ الأمر الذي تطلب 
مشاهدة أكثر من ۲۰ ساعن فيلميت فضلا عن ۳ ثلاث ساعات صورته بكاميرتي الشخصيتّ 
التي حرصت التصوير بها كي أتأكد بنفسي من سلامة التصوير. 

إنتخاب اللقطات ومطابقتها مع سيكوينس العمل ليس بالأمر الهين» فهناك تتابع للأحداث 
لا يمكن أن نتجاوزه 2 العمل الدرامي» لذا كان هناك إمعان ودقت بالغت 2 اختيار اللقطات 
المناسبت للعمل الدرامي, الأمر الذي حفزني إلى اختيار مشهديت سينمائيت لا مسرحيت 
للعرض السينيماتي على المسرح الوطني» ولاسيما وان شاش العرض كانت بعرض يتجاوز 
5 متر وارتفاع ستتّ أمتار تقریبا؛ وهو ما سيفضح أي قصور 2 اللقطة أو عيوب غير مقصودة 
خلال العرض الذي ریما يكون خارج الارادة بعض الأحيان» هذا وغيره كان بالحسبان خلال 
المونتاج ليكون العمل أكثر دقن لعمل آنا أخرجه بنفسي للمسرح والسينيما بل والتلفزيون 
کون أن العمل عرض كثيرا من بعض القنوات الفضائيت» وهو ما جعلني خلال المونتاج 
أتحسب لمثل هذه العروض بان استغرق كثيرا #2 العمل المونتاجي له. 
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الاستغراق 2 مسرحين "العائلنّ السیحیر" كان ممتعا لي کنیر؛ فحینها لم اشعر بالوقت 
الذي استغرقته 2 المونتاج» وکان لدي استعداد أن أعيد المونتاج أن تطلب الأمر حرصا على 
العمل وسمعتيء وأنا اعمل معلم 2 الإعلام والسينيماء والكل ينتظر مني شيء مميز يليق 
ومكانتي التعليميت وتاريخي الهني 2 السينيما والتلفزیون. هذا الآمر يكون مقبولا مني أنا 
لان العمل يمسسني بشكل مباشرء فماذا عن عمل مثل العائلی المسيحيمٌ تقوم بمونتاجه 
لمخرج لا تعرفه الا 2 غرفت المونتاج» هل لديك استعداد لمشاهدة الرشز بأكمله واستغراق 
شهرین أو آکثر کاملاً مثلا تعمل سیظهر بمدة ساعد على الشاشت لا اعتقد انك ستوافق 
على الاستغراق ما لم یکون لك عشق للعملية الونتاجی» فأنت ریما تحرص على سمعتك 2 
ن تستغرق آسابیع أو آشهر 2 الونتاج. ربما يهمك أن تحقق نجاح لغيرك» فكيف آنت تعمل 
مونتاج لفیلم سیکون من إخرج غيرك» هذا وغیره من الحسابات تجعل من الونتاج آمرا لیس 
يسيراء ناهيك عن سلامتك الصحية التي قد تتعرض إلى مخاطر من البصر 2 شاشات 
الحاسبات الألكترونيت والترکیز الفرط. وهو آهون مما كان عليه 2 مونتاج الأفلام 
الکیمیکال التي كانت نمترج بالکثیر من الواد الکیماوین التي تؤثر على الجهاز التتفسي. 
فهناك من فاقو الحياة جراء التلوث الذي حدث معهم 2 غرف الونتاج جراء الواد الكيماويت 
السامت 2 الفیلم. 

کبار الخرجین لا یکتفون + بناء الشاهد الفیلمین 2 مواقع التصویر. بل لدیهم كثير من 
| لخفایا لمرحلة الونتاج» فنجدهم 4 بعض الأحیان یبهرون الونتیر بذكائهم الفرط 2 
إيجاد خطط مونتاجيت وحسابات دقيقت جدا 2 الونتاج وكأنها حلول سحرية أو تریاق 
سري لإحياء فیلم قد مات سریریا على الأقل قبل أن يجد نافذة یستعید حیاته فیها بعملیات 
المونتاج» لذا فان كثير من الخرجین یعولون على مرحلة الونتاج» وكأنهم یعملون بمفاعل 
نوويت سريت تحت الأرضء فتراهم لا یکشفون آسرارهم إلا مع الونتیر ب2 توجیهه 2 حلول 
مونتاجيت وهدا الأمر ذاته یمکن أن یکون الونتیر هو الخرج والقائد لو كان الونتیر أقوى من 
الخرج نفسه» وهو ما يراه الخرج الفرنسي روبیر بریسون عندما قال (الونتاج القطع من 
صور ميتت إلى صور حيت» کل شيء يعاود إزهاره)' بمعنی أن عملیات إنعاش تنتظر کل 
لقطنٌّ يتم تصویرها ج موقع التصویر. 


۱۹۹ البیر یورجونسون وصوفي برونية _ المونتاج السينمائي» تر مي التلمساني, مراجعة رفیق الصبان. منشورات أكاديمية الفنون, القاهرة‎ - ١ 
۳۳ المونتاج السينمائي ص‎ 
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أن تستغرق وقت طويل 2 متابعت والتدقيق بلقطات الفیلم آمر ینعکس لصالح الفیلم 
ومخرجه الذي سیتباهی ویفتخر به. وقد تنال جائزة من الفیلم بالونتاج له؛ إلا أن هذا الأمر 
لا يعد كاف لبعض الختصین بالونتاج فمنهم من يعتقد انه هو من صنع الفیلم بعد العاناة 
الكبيرة والجهود التي بذلها 2 الونتاج» لذا على الونتیر أن يتأكد من انه سیعمل عملا شاقا 
وربما مزعج للغايت أن لم يكن یعشق هذا العمل. وهنا یقول بهذا الصدد یقول هورد هوحس 
(انني اکره الونتاج لأني اضطر إلى مراجعت عملي 2 حرص فأقول لنفسي هذا شدید 
السوء وهذا أيضا)' فالمراجعت مسالی حتمينّ 2 خلق الابداع الونتاجي ودون مراجعت دقيقت 
فان فان المونتاج سيكون سطحيا آشبه ما يكون روبوتيا وغير منطقي ومن ثم يفقد قيمته 


الفيلميت. 


١‏ البير یورجونسون وصوفی برونية _ المونتاج السينمائي» تر مي التلمساني» مراجعة رفيق الصبان. مدشورات أكاديمية الفنون, القاهرة ١955‏ ص۱۶۳ 
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N» 2 1۳ مه‎ 1 


البیتوجرافي - الإيفاع والمونتاج 


The Beatography Theory 


ريما تكون نظريت عسيرة الفهم مع من لا یحترفون الفیلم الروائي؛ وبطبيعة الأمر فانها 
ليست جدليت مع ما طرحوه ممن سبقني من النظرین 3 السینیما؛ سواء أكان من زملائي 
قسم السینیما آم ممن آگروا المكتبخ السيتيمائية بطروحات وتنظیرات عاليت, لذا ساعدها 
وجهت نظر شخصيت نحو منطلق 
لنظريت أقترحهاء ولاسيما إني سبق وآن ۰ 700 نس © 
طرحتها 2 اللتقی الابداعي "علامات الايقاعتوجرافى 
إبداعيت" آمام کبار العلماء والفکرین ‏ مفهوم جدید للايقاع 


السینیما والفن؛ والدي ڪان برعاین في المونتاج السينيماني 
وحركة الفن 


د حا م ۳ ۱ ۳ حا ۵ 2 محاضرة يقدمها 

رئيس جامعن يغداد» ویمساهمی جادة 2 mtr‏ 

حقول السينيما والمسرح والموسيقى 1 

والفئون التشکیلین والعمارق إذ انبتقت ا ۳10 


3 ۷ 


هذه النظرين علناً. بعد أن كانت قيد التجریب لمدة عامین کاملین؛ وبعد نجاح التجربن .2 
التحلیل وتطیقها رسمیا 2 بحوت آکادیمین آحدهما کانت آطروحی ر والأخرى 
رسا مامس ری وقد الخكرت هذا العتوان هد ان متا عدوا كيرا وکما هان مخ الاه 
السينيمائيت کفیلم "الرسالم" و"المسألتّ الکبری" و الیل القبض على فاطمة" ومسلسل عادل 
إمام "عفاريت عدلي علام” لتأتي النتاتج مميزة وتنال استحسان قامات 2 السینیما والفن 
ومنهم أساتذة کار 2 السينيماتوجراے کالدکتور ماهر مجید والدکتور حکمت 
البيضاني وأستاذ الموسيقى د. هیثم شعويي ود. إحسان زلزلة وأستاذ التشکیل د. آحمد جمعت 
وأستاذ السرح د. جبار خماط فضلا عن أساتذة من مصر وعمان ولبنان الخ. 

أطلقت مصطلح الإيقاعتوجاراك» إثر ما اكتشفت من زهد 2 تصنيف الإيقاع السينيمائي؛ 
قمع ما تم تناوله 2 عدد من المصادر العلميت ومع ما عرض من معلومات من مقالات أو 
آحادیث 2 الایقاع والونتاج أو الإيقاع الفيلمي» وجدت إن توصیف الإيقاع جاء متواضعا 
للغای» وذلك من خلال حصره بنوعین فقط. وهو الایقاع السریع والبطيء وربما ما بینهما 
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النوع التوسط. فقد تم ذکره بشکل غير مکتمل ضمن مفاهیم الإيقاع عموماء دون أن تکون 
هناك عمليت تقنين للتصنیف إذ تم ذکرها بشکل خجول إن لم تذكره الصادر بالشکل 
البتکر المسؤول غير المنقول من مصادر سابقت, ولربما من مصادر قديمت كانت أساس لكثير 
من الکتب الحديثت التي لم تتجرأ مناقشت القديم» لذا آری أن الايقاع وبحجم ما تم تناوله 
من أهميت بالغت 2 البناء الفيلمي؛ فهو بالتأكيد آکبر بکثیر جدا عما تم تصنیفه بنوعین 
فحسب» السریع والبطيء لذا فانني آزعم بآن الایقاع لا یمکن أن یحصر وفق هذين 
النوعین. 


جدول ببين المقامات الموسيقية والايقاعتوجراقي للعينة الثالخة "فيلم الرسالة" 

| ت | توقت | موقت | القام | _الإيقاعتوجرلط 
E E MS E‏ 5 حجاز | التصاعد 
تايتل الفیلم. فرسان يمتطون الجياد وسط الصحراء لتسليم والمماسة 
الرسالت الاسلاميت. 


E 
(۳ 


والترقب 


و سوت وج - 
الظهور الأول لشخصيت زيد وهو يحمل شمعت بيده التهاونك: | الامل والترقب 


تعبد الرسول محمد "صل الله عليه واله" ونزول الآيت الكريمة " 
اقرأ بسم ربك الذي خلق". 
ام عمار وابو عمار ينظران لعمار وهو يغادر المنزل قلقان من 


رجلين يتبعانه. 


1 .5 و ی حجاز | الخوف والحذر- 
المسلمين ينشرون الرسالتٌ واستمدوا وجود الرسول محمد تتحول إلى القوة 
صلى الله عليه وسلم لمواجهت الشرطت؛ حيث الكفار يقذفون والشجاعم 
الحجارة وأصحاب الرسول ينادون احموا رسول الله. 

1 


.6 0:۳ 1 الخوف والحدذر 


سير إقدام المسلمين وهم يكبرون ومواجهت شرطة أبو سفيان 
التي أضرمت النار بوجه الرسول عليه واله الصلاة والسلام 


والصحابت الأولین؛ وظهور آبو لهب وامرأته وهي توقد النار 


إزاء ما تم تناوله من أهمينّ وآحادیث وکلام ‏ الاخراج والایقاع والونتاج بل والنقد 

السينيماتي. فالإيقاع "5621 النير أو الضری أو النبض والشدة» بمعنى أن هناك نبض 

للفیلم كما هو تماما 2 قلب الانسان أي أن هناك ضربات لقلب الانسان تقابلها ضربات 
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إيقاعيتّ للفیلم» هذه الضربات انما تخلق آثر حال ذاتيت لدی الإنسان» فهي تتغیر مع کل 
حالت. وكذا مع الفیلم الذي تتغیر ایقاعاته مع تغير حالاته. وهنا وجدت أن الایقاع أي 
الضربات تحقق حالت وموقف الفیلم. أي إن ما ینشاً من الإيقاع والنبض هو ذات الحالت مع 
الفيلم» التي تقابل الحالت والموقف للإنسان كأن يكون خائف أو سعيد أو حزين أو منشغل أو 
متعجب أو منزعج أو خائف أو مرتبك إلخ) لذا أجد أن هناك أكثر من نوعين للإيقاع شاء 
من شاء وأبى من آبی» کون أن الفيلم وربما من خلال مشهد واحد تكون له إيقاعات 
مختلفت ولاسيما 2 المشاهد المركبت التي كثيرا ما تستعرض وجهات نظر مختلفت 
لشخصيات الفيلم مثلا 2 مشهد واحد. 


أصل الإيقاع الوسيقي» وكما ذكر حكايت لي تلميذي الموسيقى والختص بالقامات 
الموسيقيت أحمد محمد خلال إشرلك على رسالته 2 الاجستیر. قال وج أول لقاء معه حول 
مفهوم الإيقاع» 2 الموسيقى يعود أصل الإيقاع لنبض قلب الأم» عبر سماع الطفل الرضيع 
دقات قلب آمه» إذ يرضع الطفل الرضيع من صدر آمه الحليب وهو يستمع جليا لنبضات قلب 
والدته» والتي تكون بهيت له بحكم أن أذنه تلامس صدر آمه بمنطقة يكون القلب قريبا جدا 
من الطفل, فيستمع لتلك النبضات ويشعر بالإيقاع؛ والواقع أن هذا الأمر كثيرا ما يتماشى 
وطروحاتي نحو نظرية الايقاعتوجرالك؛ بحكم أن النقرات أو الضربات أو الدقات التي نشعر 
بها خلال الشاهدة بين حالت وآخری» تكون هي الإيقاع؛ فهي تبدو وكأنها قرع طبل 07۲۲" 
أو ما هو مرتبط مع الوزن 16000 - 1/1616 "الوحدة الزمنية" أو "درجت الحركتة والنشاط" 
وكذلك يكون على تماس وملازمن مع السرعن ۳۵6۵" ضابط الإيقاع الوتیرة أي انه تماما 
مع ما يحدث 2 السينيما التي تنبض بنبضات الأفلام 8620 ولأن الإيقاع يأتي من قلب آم 
الطفل الرضيع فان الإيقاع السينيمائي يأتي من آم الفیلم. أي الجهت الصانعتّ للفیلم» والتي 
يكون مسؤول عنها الخرج» وكأن الجهتّ المنتجت للفيلم هي بمثابت الآم للطفل الرضيع؛ 
والذي يكون هو المتفرج أو المتلقي للفيلم وایقاعه. لذا أجد أن طفلنا الرضيع المدلل هو ذاته 
الطفل المتفرج الذي يجهل صنعتة الفيلم ويكون مدللا 2 المشاهدة من اهتمام ورعايت لخلق 
أجواء فيلميت يتمتع بها. 

"8621 ۲۶" هو الأدق كإيقاع الفيلم من ال ۲۴۳۷۱۳۳۷ الذي هو تواتر أو وزن شعري أو تناغم 
أو إتزان أو تكرار "على نفس المنوال" وهنا نتحدث عن مسأل متعلقة بمشاعر وتعاطف 
المشاهد مع مشاهد الفيلم واتساقه أو اندماجه مع أحداث رواينّ الفيلم وما يشاهد من لقطات 
تحتوي على عناصر الوسيط السينيماتوجرالك مجمعت, فالمسآلت متعلقت بالقلب وليس 
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بالطبول أو الضریات والنقرات الموسيقيت فحسب. بل أن ذاتها مرتبط أيضا بال "8621" فقلب 
الانسان إنما هو من يحدد الإيقاع؛ آما الطبول أو النقرات والارتدادات للطفل انما هي 


ي اتراي 


Montage موتتاج‎ 


مونتاج رقمي غير خطي ۴۲۵1119 Digital Non-Linear‏ 
مونتاج مواز قطع متداخل Parallel Montage Cross‏ 
Cutting‏ 

مونتاج وجهم النظر Point-of-View Editing‏ 


لاك 
۳۳۳۹ 
e‏ 
ات نت 
ا 
E‏ 
اقم 
ال 
اب | 
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| 16 قطع صوتي Sound Cut‏ 
اكد قطع متداخل مونتاج مواز Cross Cutting Parallel‏ 


Montage 

قطع مونتاجی مفاجی ناه الال 

القران الکریم ..إختزال مونتاجي فرید 

الفیلم تراکب وتکامل..تاریخ يلي الاخر" 

بدایات مونتاج الفیلم السينيمائي 

مونتاج الفیلم .. استمرار السرد 

متعت المونتاج 

نظرین الایقاعتوجر 2" ۲۳60۲۷ 562109۲200۷ The‏ 

الایقاع والونتاج 

الایقاعتوجرال2 ... لا لصنمية الصادر 

تصنیف لایقاعات متعددة ... الایقاعتوجر 2 
الایقاعتوجرا2 - مونتاج ايقاعي 

نغميت الشهد... الایقاعتوجر 2۱ 


17 


نظریات الونتاج .. 
نظرية الونتاج السوفیتیت ۲ SOVIET MONTAGE‏ 
"THEORY‏ 

لا نظريم اعادة بناء الزمان والمكان 

3 
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| 118 | والونتاج النغمي "۷0۳/۵96 Tonal‏ " 

| 118 | المونتاج الفصلي أو العلني ۲0۷۵۲00۵۱ 
نظرية الونتاج الشكلي " التصويري " 06512۱ 
مونتاج أكثر من قصم Combining multiple storylines‏ 
مونتاج الغلیان أو الفوران "التصعید السریع" 


الونتاج الحظور ]۱۵۱۱۲۸0۵ ۲۳۲۱۲] !۱۱" الونتاج 


المنوع 
لا الونتاج الافتراضي MONTAGE‏ ۷۱۳۲۱۱۶۱ 
نا نظام النجم Star System‏ 
نظرین الاستقبال Reception Theory‏ 


نظريت التحلیل النفسي 5۵661۵10750 Psychoanalytic‏ 
Theory‏ 


نظرین بقاء الرویی 0۲۷۱50۳۳ "Persistence‏ 


۳1 


نقط التركيز ۳۵۱۱/5 ۲06۵۱ 
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تاج ااتوازي 
1490 | الحركة التوازية e1 ۸11٥‏ 
150 | وسائل الإنتقال ۳001005 
هه 
152 | التلاشي/الظهور التدريجي FP OU‏ 
1 | از 
e ull | TOU‏ 
15300 | وسائلإنتقال عن طريق التصوير 
1530-١‏ | حركة باتورامية سریعة ۳87 2225 
1530| حجب‌الیلاسود806 ۷010 
| 154 | تغيير الترکیز "البؤري" البصري ناه 5لا100 & Focus in‏ 

1590| القطع البعيد 600000 سس 


آدوات المونتير 
مصطلحات ومفاهيم المونتاج والسینیما 
1 | مصطلحات المونتاج 

مصطلح ما بعد الحداثيّ Postmodernism‏ 
مصطلح الإخراج السينيمائي ۱۷۱۲6۵9 The‏ 
2 فلسفة الونتاج 

قوانين المونتاج 

مستويات مونتاج الدراما - الوسائل الونتاجي الخمس 


آحجام اللقطات السینیمانین 


57 


2 


| ۳ مه مه 5 
1 

207 

275 
۱ 
27 
279 


اكه 
ECER‏ 
1 
اف 
a‏ 
e‏ 
و 
Ew‏ 
ات۳ 
۳ 
۳ 
ESER‏ 
۳-9 
كت 
ال 
۳ 
EE‏ 
EET‏ 
E‏ 
E‏ 
۳۳۳ 
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الأستاذ الدکتور عبدالباسط سلمان 

موالید بغداد» آکمل دراسته البکالوریوس والاجستیر 
والدکتوراه 2 السینما والاعلام. نال شرف ال" ۴05 
۵ ما بعد الدکتوراه من الجامعت الأمريكيت 
عام ۲۰۸ نال لقب فل بروفیسور "الأستاذية" من جامعت 
بغداد عام ۲۰۷۱ واشرف على أطاريح الدكتوراه ورسائل 
الاجستیر. وشارك بعشرات المؤتمرات العلميت واخرح 4 
العديد من الأفلام الروائيت والوثائقيت وهو مدرس أل 
وكاتب للسيناريو مند خمسة وعشرون عام. قام بتأليف 
ثلاث وعشرون كتاب منهجي وعلمي يدرس البعض 
منها بالجامعات والمؤسسات التعليميضٌ داخل وخارج 
العراق» واهم كتبه: التشويق ورؤيا الإخراج ۲۰۱ - عولت 
القنوات الفضائيت ۲۰۵ - سحر التصوير ۲۰۰ - الإخراج والسيناريو ٠٠5‏ - ديجيتال الإعلام - 
التكنولوجيا الإعلاميت الفانقت ۲۰۸ - التصوير الصحفي ۲۰۲ - السيناريو والنص ۲۰۱۲ - تصميم 
وعمل المواقع الالكترونيت ۲۰۱۳ - كتيب المراسل الصحفي ۲۰۱ - التصوير السينيمائي والصحفي 
المحترف ۲۰۱۷ - لخت الفوتوغراف وتصنيع الفيلم ۲۰۱۸- الناقد السينمائي العاصر ۲۰۱۹- علم التصوير 
السينيمائي ۲۷ - ترجمت كراسات وبروشورات لتطوير النشر الالكتروني عام ۲۱۲ - 
سينمتوجرافيا المونتاج- أسس ونظريات المونتاج الفيلمي ۲۳۲۱ - سيكولوجيا الشخصيت 
السينمتوجرافيت ۰۲۰۲۰ سايكو السينيما ۲۰۲۱.محاضرات ے السيميولوجيا ۲۰۲۱. 

اشرف على العديد من المشاريع العلمية» وله العديد من المشاركات والأعمال الإبداعيت» كرئيس 


مشروع دخول جامعت بغداد بموسوعنّ جينس العالميت» ومطور موقع جامعت بغداد الالكتروني 
لتتفوق على أكثر من 1١‏ آلف جامعت 4 الويبومتركس بعد أن كانت الجامعت خارج التصنیف 
إقامت معارض فوتوغرافيت ومهرجانات آفلام. عمل مستشار وزير العمل والشؤون الاجتماعین 
عضو مؤسس لقناة الجامعيت 2 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي» والمستشار الإعلامي 
للمنظمة العالميت الكشفيقّ - الإقليم العربي ۰۲۰۱۰-۲۰۸ مخرج لأكثر من ۱۲۰ فيلم وبرنامج وثائقي 
و "tion Graphic"‏ موشن جرافك. ومخرج لثماني مسرحيات وأوبريت. 
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ليس سینما - بورسریت 
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بر یل 


للتواصل مع مؤلف الکتاب د. عبدالباسط سلمان 


أو على الفيسبوك Abdulbassit Salman‏ 


